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SUNUS

Degerli TORE Dostlart,

Oncelikle Cumhuriyetimizin 90. Y1l kutlu, bize bu vatan1 yurt yapan, bu ugurda kanlarim, canlarmi veren
sehitlerimizin ruhlari sad olsun.

Ulkemizin her gegen giin karanlhiklara bogulmasmi amaglayan giiruhlara inat, degerlerimize sahip ¢ikmaya
and ictik.

Bir taraftan millet olmamizin temel degerlerine yonelik saldirilar hiz kesmeden devam ederken,bir yandan
da dilimiz, dinimiz, 6rfiimiiz, adetimiz tahrip edilmeye ¢alisiltyor.

Bir milletin yok edilmesinin birinci sarti, dilinin ve kiiltiirliniin yozlagtirilmasidir. Gerek yazili ve gorsel
basinda, gerek sanal ortamda bu yozlagmanin giin gegtik¢e dozunu artirdigi, geng dimaglarmn kiiltiirlerinden
bihaber, dilini konugmaktan aciz, dolayisiyla mensup oldugu milletin degerlerinden giinbegiin uzaklagmakta
oldugu da hepimizce malumdur.

Bu sikintil: giinlerde mlletin degerlerine sahip ¢ikmak, onlari koruyup kollamak ve yasamalart i¢in harekete
geemek hepimizin asli gorevidir.

Tiirk Milleti’nin kurulusunda asli unsur oldugu bu devletin, bagimsizligimizin sembolii olan bayragimizin,
atalarimizin kanlariyla sulayarak bizlere emanet ettikleri -ilelebet var olmasi i¢in and igtigimiz- bu vatanin
bekasi i¢in, iri olmak, diri kalmak, birlige en ¢ok muhta¢ oldugumuz su giinlerde birlik ve beraberligimizi
korumak i¢in nasil miicadele veriyorsak ayni sekilde Tiirk’¢e yasamak i¢in Tiirk¢e diisiinmemiz gerektigini,
bunun yolunun da dilimize sahip ¢tkmamiz, onu korumamizdan gegtiginin idrakindeyiz.

Bu yiizden;

(*) “... Tiirkge diyoruz ve Tiirk¢e 'yle karanliga, karisikliga ve kargasaya meydan okuyoruz.

Tiirkge 'yle hayata, hakikate ve beseriyete bakiyoruz.

Tiirkge ’yle hadiselere, gelismelere ve insanlik vicdanina sesleniyoruz.

Oyle ki varligimizin nisanesi Tiirkge dir.

Kiiltiiriimiiziin kaynagi Tiirkce 'dir.

Birligimizin semsiyesi, kardesligimizin ¢atisi, bin yillik kaynasmanin kamti Tiirkge 'dir.

Tiirk¢e kaderimizdir, kavlimizdir béyle kalacaktir.

Tiirk¢e kutsalimizdr, kutbumuzdur, kigiligimizdir boyle olmayr siirdiirecektir.

Tiirkge izzet-i nefsimizdir, iffetimizdir ve irfanimizin kékleri derinlere inmig sapasaglam ve devasa siitunudur.

Ve bu siitun yikilmamalidir, yikilmayacaktr.

Bilinsin ki, timitlerimizin ¢esmesi Tiirk¢e dir.

Bilinsin ki, gok kubbemizden eksik olmayacak seda da, nida da Tiirkce 'dir.

Tiirkge susarsa Tiirkliik duracaktir.

Tiirkge susarsa yiice dinimiz iyice mahzunlasacaktir, iyice gariplesecektir.

Tiirkge zayiflarsa Tiirk ve Islam alemi tamiri, tarifi ve tahsisi imkansiz zarar ve ziyanlarla yiize yiize
kalacaktr.

Buna da miisaade etmemiz miimkiin degildir.

[limizin, ilmimizin, irfamimizin, toremizin, diiniimiiziin, bugiiniimiiziin ve yarmumizin temelinde Tiirkge
vardur, siiphe etmeyiniz ki sonsuza kadar da var olacaktir.

Clinkii Tiirkge, vatan demektir.

Tiirkce, millet demektir.

Tiirkge, bayrak demektir.

Tiirk¢e bagimsizlikla ayni anlamdadir:

Tarihin her devrinde degisik isim ve unvanla, Tiirkge ve hizmet etmig, Tiirkce’ye baglanmis ve Tiirkge ye
omuz vermis yiice goniillii ecdadimiz Tiirkliige millet olma suurunu kazandirnuglardur.

Tereddiitsiiz biliyor ve kabulleniyoruz ki;

Oguz Kagan Destam Tiirkce 'nin haysiyetidir.

Alper Tunga Destam Tiirkge 'nin zaferidir.

Ergenekon Destant Tiirkce 'nin gegit vermez daglardan, dar vadilerden kanatlanip ugmasunin delilidir.

Orhun Anitlar: Tiirkce 'nin ¢agrist ve ebediyete kadar yasamasimin ilanmdir.

Hoca Ahmet Yesevi 'nin dergahindan Tiirk¢e parlamistir.

Horasan erenlerinin, dervislerinin ve evliyalarinin agzindan Tiirkge, inci taneleri gibi dokiilmiistiir.

Kasgarli Mahmud 'un kaleminden Tiirkce ¢caglamis akmuistir.
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Balasagunlu Yusuf géniil tahtina, vicdan tacina Tiirkge 'yi koymus ve asirlara soyle seslenmigtir:

“Dildedir mutluluk dildedir deger.
Dili olmayana insan m1 derler?
Insanda dilince degisir kader,

Ya yurda bas olur, ya basi gider.”

Bu topraklarda yetigen Tiirk milletinin gurur zirvelerinden biri olan Karamanoglu Mehmet Bey de tam 736
yil énce diyordu ki; “Bugiinden sonra divanda, dergahta, mecliste ve meydanda Tiirk¢e 'den gayr dil konusul-
mayacaktir.”

Iste bu suura hasretiz.

Iste bu karara sumsiki sarilyoruz.

Gegmisimizin muhterem sayfalar: sahittir ki, Tiirkce;

Konya 'yt Anadolu Sel¢uklu Devleti’ne baskent yapan Stileyman Sah in giiciidiir.

Hachlara gogsiinii geren ve Konya'yi Islam’m umudu yapan 1. Kilicarslan'n dayanagi, yardimi ve
yigitliginin gerisindeki asalettir.

Ertugrul Gazi Ocagi’ndan buram buram tiiterek kitalara varan fiituhat ruhudur.

Hikmet ve fazilet dolu égiitleriyle yolumuzu aydinlatan Dedem Korkut 'un vicdanidr:

‘Hamdim, pistim, yandim’ diyerek bizlere ogiit veren Hz. Mevlana 'daki manevi askin ve cezbe halinin ter-
ciimanidir.

Yunus taki dogrulugun, adanmishgin ve sevgisindeki yiiksekligin ifsasidir.

Karacaoglan daki gurbetin, Dadaloglu 'ndaki yilmayan nefesin izharidir.

15. yiizyilda Afganistan’in Herat vilayetinde dogarak elini Tiirk Diinyasina uzatan Ali Sir Nevai'de giil
bahgesinin adidir.

Ve Tiirkge Semsettin Sami’de hayranlik, Yahya Kemal'de ana siitii, Omer Seyfettin’de iilkii, Ziya Gokalp te
birlik semboliidiir.

Yasadiklar: zamana dar gelen, her varliga, her meseleye Tiirkge yle nazar eden, Tiirk¢e 'nin kudreti igin
miicadele veren elleri opiilesi ceddimizin hepsine miitesekkiriz, hepsine minnet duyuyoruz ve aziz anilarini
rahmetle, hiirmetle yad ediyoruz.

Kim ne derse desin; dilimiz tek, vatanmimiz tek, bayragimiz tek, devletimiz tek, milletimiz tektir.

Ayni kibleye bas koymusg Tiirk milletini kimse bolemeyecektir.

Tuna’dan Hazar’a kadar Tiirk¢e 'nin, Tiirk milletinin san ve géhreti vardur.

Nil’den Firat’a kadar yasanmishiklarimiz vardir.

Cin Seddin’den Viyana’ya kadar tarihe miihiir vurmus izlerimiz vardur.

Kirim’dan Musul’a, Kibris tan Kizildeniz’e, Bosna'dan Uskz'ip ‘e ve Tiirkistan'in her tarafina kadar
antlarimiz vardir.

Biz biriz, biz beraberiz ve biz hep birlikte biiyiik Tiirk milletiyiz.

“Beri gel, daha beri, daha beri.

Bu yol vuruculuk nereye dek boyle?

Bu hir giir, bu savas nereye dek?

Sen bensin, ben senim iste.”

NE MUTLU TURK’UM DIYENE.

TORE ye verdiginiz degere tesekkiir ediyoruz. Dergimizin yaygin dagiimda olmamast sebebiyle abonelik
miiessesesinin onemini bir kere daha belirtmekte de fayda goriiyor, daha giizel giinlerde, tiim Tiirk yurtlarinin
azathgin kutlamak dilegiyle selam ve saygilarimizi sunuyoruz..

Tanrt Tiirk’ii hep korumustur. Bundan sonra da koruyacaktir, hi¢ siiphemiz yok. Yeter ki, Tiirk Tiirk’ii sevsin
ve korusun.

(*)MHP Genel Baskan: Sayin Dr. Devlet BAHCELI ‘nin “Konya Milli Degerleri Yasa Ve Yasat - TURKCE- Mitinginden”’
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TURK MILLIYETCILiGI YA DA KULTUREL AKIL

ZIHNIYET VE EYLEM (1)

Prof. Dr. Nadim MACIT

Tarihi varlik olarak insan, varliga ve
hayata anlam veren, deger katan varliktir.
Insanin hayata anlam verme ve deger kat-
ma yetenegi “diinya kurma” etkinliginin
diger bir adidir. Klasik diisiincede tedbirii’l
menzil/evi diizenleme deyimi ayni anlam-
da kullanilir. Esasen diinya kurmak “sem-
bolik anlam sistemi” olusturmaktir. iste bu
anlam sistemi dedigimiz kiiltiir;

(a)Zehirli-zehirsiz, iyi-kotd, akilli-deli
gibi siniflandirma yapmamizi saglar.

(b)Davranislarimizt  bigimlendirir
nasil davranmamiz gerektigini hatirlatir.

(c)Diinya-dil sistemi olarak iletigim kur-
mamizin zihni haritasini olusturur.

(d)Evimize/diinyamiza kars1  yapilan
saldirilara direnmemizi saglayan “sabite-
ler” sunar.

(e)Kirllma ve ¢okils donemlerinde
“evimizi” yeniden kurmamizin yolunu ve
yontemini gosterir.

(f)Zihni ve hissi baglantilar1 harekete
gecirerek birlikte yasamanin ve dayanis-
manin agik ve kapali kodlarim igerir. Bu
veriler g¢ergevesinde diyebiliriz ki kiiltiir;
hem olusturulmus akil hem de olusturucu
akildir.

Kiltir iizerine yapilan tanimlarin
¢oklugu “anlamsiz ve siradanligini degil”
insan hayatinin farkli yonleriyle ilgili olan
durumu ifade etme giicliigiinden kaynak-
lanir. Yapilan tanimlarin her biri “diinya
kurma” etkinligimizin bir boyutuyla bu-
lusur.() Bazi tamimlar daha kapsamli ba-
zilar1 ise ayni i¢erikte olmasina karsin daha
dardir. Edward B. Tylor’in (1832-1917)
tanim1 daha kapsamlidir. Ona gore kiiltiir;

Ve

“bilgileri, inanglar, sanati, ahlaki, hukuk
ve adetleri, toplumun iiyesi olarak in-
san tarafindan kazanilmis diger kapasite
ve aliskanliklar: icine alan karmasik bir
biitiindiir. ’[1] Ziya Gokalp’in (1875-1924)
ayni anlami iceren 0zlii/dar tanimi ise $0y-
ledir: “Kiiltiir; bir milletteki biitiin nazari
ictihatlarin(l) ve hissi intibalarin mecmuu-
dur. ’[2] Goriildigi {lizere tanimlar farkli,
fakat her iki tanimin igeriginde de zihni-
yetten-eyleme uzanan beseri etkinlige gon-
derme yapilarak kiiltliriin “diinya kurmak”
oldugu gosterilmektedir. Nitekim kiiltiiriin
toplumsal hayat ve degisim icindeki ye-
rini agiklama yoniinde biiylik emek sarf
eden Clifford Geertz (1926-2006) kiltiirii
“toplumsal hayati yonlendiren anlam sis-
temi” olarak goriir./3] Miimtaz Turhan’a
(1908-1969) gore ise “kiiltiir; beserin
ictimal yoldan tevariis ettigi maddi ve
mdnevi her unsurdur.”[4] Atif yaptigimiz
tanimlar1 olusturan kelime hazinesi, in-
sanin diinya kurma etkinliginin kiiltiir
olarak  tanimlandigint  gostermektedir.

Eyleme 0zgiinliiglinii veren, etkinligini
belirleyen sembolik anlam diinyasidir.
Dolaysiyla kiiltiri “nazari igtihatlar ve
hissi uyaniglar” olarak tanimlamak ya da
“bilissel ve duygusal bir program” olarak
gormek, “her milletin diinyast onun
kiiltiirel aklidir” ¢ikarimimi  yapmakla
aynidir. Anahtar kavramimiz olan kiiltiirel
akil deyiminin kapsamini, insanin diinya
kurma etkinligine tesir eden fikirler, varligi
kesfetme yoniinde gelistirilen bilgi tiirleri,
degerler ve semboller, mitler ve ibadetler,
mekana anlam yiikleme ve inga etme faali-
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yetleri, orgiitlenme bicimleri, birlikte yasa-
may1 saglayan kurallar ve {iretim araglari
olusturur. Bu kapsam ¢ergevesinde diyebi-
liriz ki kiilttirel akil; fikri ve ameli gelenek-
tir. Yani, olusturulmus akildir.

Beserin {irettigi ve isleyerek hayata
tagidig kiiltiir mahreci ve mensgei itibariyla
benzerlik ifade etmesine karsin her beseri
grubun ve milletin kendine has bir kiiltiirii
vardir. Bu durum, farkli tarihi akillarin
varligint onaylar. “Ciinkii biitiin besert
varolus, en ozgiir beseri varolug bile farkl
sekillerde sinirli ve belirlenmistir. Oyley-
se mutlak akil fikvi, tarihi insanlik icin bir
imkan ve ihtimal degildir. Akil bizim igin
valnmizca somut tarihi sartlarda mevcuttur.
Bir baska deyisle akil; kendi kendisinin
efendisi degildir. O daima iginde faaliyetini
yiirittiigii verili sartlara muhtactir.’[5] Bu
nedenle kiiltiirel akil bashiginda yer alan
akil, her insanda potansiyel olarak var olan
akil degildir. Burada kastedilen akil, bir
milletin arastirma ve tefekkiir sonucu tiret-
tigi bilgi, inang, sanat, siyaset, iktisadi ve
ictimai kurumlari diinya kurma baglamini
ifade eder.

1. OLUSTURULMUS AKIL: FIKRI VE
AMELI GELENEK

Olusturulmus akil; insan tarafindan ka-
zanilmig, 0grenilmis ve yasantilanmig ge-
lenektir. Bu kazanilmis gelenek bir milletin
“varligi ve hayati anlama tecriibesidir.”
Olusturulmug akil; ferdin veya toplumun
onilini actig1 gibi olaylar1 ve tarihin seyrini
kavramaya yardimci olur. Ciinkii kiiltiirel
miras, ferde veya topluma yonelik tehditle-
ri algilama ve Onleme noktasinda yol
gosterici olan akildir. Bu nedenle C. Geertz
kiiltiriin “insan davraniglarint ve toplum
hayatimi yonlendiren bir anlam sistemi/bir
harita” oldugunu sdyler. Ona gore “insani
icinde bulundugu anlam sisteminden soyut-
lamak onu ndrolojik bir yigina indirge-

mekle es degerdir. Zira insan sembolik
olarak kendini insa eden bir varliktir. ”[6]
Kald ki insan i¢in fiziki olgularin diginda
inga edilen sembolik anlam diinyasinin,
yani kiiltiirel diinyasimin diginda bir bagka
diinya yoktur.

Kiiltiir, sosyal hayatin 0grenmeye
dayanan biitiin yonleriyle ilgilidir. Bu
baglamda kiiltiir, sosyal yapiy1 siirdiiren
stiregtir. Ayn1 zamanda “foplumun sorun-
larmi ¢ézme yoludur.” Serif Mardin’in
yaptig1 tanim belirtilen anlamda ¢arpicidir:
“Toplumlarin egitim, teknoloji, siyaset,
hukuk, iktisat, sanat veya dine iligkin so-
runlarini ¢ozdiikleri kendilerine 6zgii yola,
o toplumun kiiltiirii denir.”’[7] C. Geertz
ayni kapsamdaki tanimina “tarih” unsurunu
ekler: “Toplumlarin yasadiklar: sorunlart
¢ozmek i¢in basvurdugu ve kullandigi tari-
hi bir projedir.’[8] Varligi ve hayati an-
lama ve idare etme yoniinde gelistirdigi
akildir. Dolayisiyla bir milletin kiiltiirii, or-
tak bellegini ve kimligini ifade eder. “Iste
ortak bir kiiltiiriin kazanmis oldugu bu
onem insanin milli kimligini tanimlar.”’[9]
Ciinkii bir milletin tarih i¢indeki varligini
ve hayat tarzini, gelecege doniik imkan-
larmi ihtiva eden olusturulmus akil; tavir
ve davranislari, orf ve adetleri, diisiince-
leri, ifade sekillerini, kiymet bigmelerini,
kurumlari, tiretim bigimlerini ve araglarini
ihtiva eder.

Kiiltiir bir toplumun iiyeleri tarafindan
acikca ifade edilen 6grenilmis ayirt edici
davraniglar bitinidir.  “Kiltir ihtiyag
duyulan ve paylasilan bir ortamdw. Hayat
icin gerekli kan ve belki de toplumun iiye-
lerinin sadece onunla soluk alabildigi,
hayatini devam ettirdigi ve iiretimi gercek-
lestirdigi asgari ortak atmosferdir. Her-
hangi bir toplum igin kiiltiir herkesin ne-
fes alabildigi, konusabildigi ve tiretebildigi
alan olduguna gore”[10] kiiltiiriin egitim
yoluyla topluma aktarilmasi tarihin her saf-
hasinda anlamli goriilmiistiir. Fakat egitim
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klasik toplumda orgilin oldugu halde mo-
dern toplumda resmi ve biitiinsel bir nite-
lik kazanmistir. Araglarin, kurumlarin ve
izlenen yontemlerin farkliligimi bir taraf-
ta tutarsak, her milletin ortak bir zemin
olusturmasi ve kendisini yeniden tiretmesi
kiiltiirel egitimle olmaktadir.

Kiiltiir verili oldugu ig¢in, bir toplumda
zamansiz ve evrensel olarak benimsenen
degismez ilkeler dizisi degildir. Hem sos-
yal gelisimin sonucudur hem de degisebilen
alandir.//1] Fakat degisebilen alan daha ¢cok
kiiltiirin maddi cihetidir. Kiiltiiriin temelini
olusturan bilgi, inan¢ ve ahlak gibi unsur-
larin koreldigi, bicimsizlestigi ve icerigini
kaybettigi bir ortamda bunlarmn hayata
doniik islevleri zayiflar. Yasanan dengesiz-
lik ve ahenksizlik zihin ve eylem arasin-
da keskin bir kopusu beraberinde getirir.
Kiiltiir ve medeniyet ayrim1 bdyle bir tarihi
durumun siyasi dile dokiilmiis bi¢imidir.
Insanin hassasiyet kazanan yonelisi ve
buna konu olan saha yiikselirken, hayatin
diger alanlarinin oldugu gibi kalmasi zihin-
le hayatin, imanla amelin arasindaki den-
genin bozuldugunu gosterir.

Hayat1 bedensellestirme ve diinyay1
aragsallastirma asirihigin bir  ucudur.
Hayati ruhanilestirme ve yoksullagtirma
ise asiriligim diger ucudur. Klasik donem-
de ilimlerin merkezine teoloji yerlestirilip,
tabii ve i¢timail olgu dislandigi i¢in hayat
ruhanilestirilmistir. Modern ¢ag ise bilim-
sel bilgiyi dinsellestirip teknolojik araglar
kutsadigi i¢in teknik ¢cagi tiretmigtir. Teknik
cag; bir zihniyetin ve diinya goriigiiniin
triiniidiir. Fakat hayati aragsallastiran bu
zihniyet ve diinya goriisii insanin manevi
baglarim tahrip etmistir. Clnkii “¢cikar ve
gii¢ merkezli bir ideoloji, inang ve degerle-
ri bir maske ve silah olarak goriir, insant
iktidar pesinde kosmaya sevk eder.”’[12]
Insan1 iktidar pesinde kosmaya sevk eden
bu anlayis hem toplumsal alani bir savas
alanina ¢evirir hem de inang ve degerlerin

toplumsal islevini kesip koparir. Dolayisty-
la insan1 biyolojik-ndrolojik bir yigina
doniistiirir.

Bilimsel bilgi ve bunun {irlinii olan tek-
noloji kiiltiiriin énemli bir yiiziidiir. Fakat
kendisi degildir. Kiiltiiriin esaslariyla ameli
boyutu, hayata doniik islevi arasindaki fark
baska bir sey, hayati anlamlandirma ve inga
etme noktasinda kiltiiriin etkisiz kalmasi,
dolayistyla hayati insa etme yoniindeki ye-
tersizligini, zayifligin1 ayrima tabi tutarak
tizerini ortmek ayri bir seydir. Bu noktada
Miimtaz Turhan dikkat ¢ekici bir deger-
lendirme yapar: “Insamin bir fayda temin
etmek maksadiyla muayyen bir hedefe
erismek tizere kullandigi her nevi vasita
medeniyet unsurlarini teskil eder. Halbuki
kiiltiir unsurlarinin gayesi bizzat kendileri-
dir. Bunlar kendilerinden baska bir gaye
icin vasita olamazlar.’[13] Boyle bir ay-
rim, diisiiniis ve yasayis tarzimizla belli bir
amac icin iretilmis vasitalarin tamamen
birbirinden ayr1 oldugunu ortaya koymaz.
Bu fark, maksatlar/esaslar veya vasita ve
vesileler arasindaki fark gibidir. Bati’nin
bilimsel bilgiye dayali olarak {irettigi
araglarin Bati diinyasmin dilini, sanatini,
siyasetini ve kurumlarmi bagka diin-
yalara tasimadigi ileri siiriilemez. Oyleyse
kiiltiirtin farkl vegheleri s6z konusudur. Bu
veghelerin arasindaki fark kiiltiirel yapiy1
olusturan unsurlarin kurulusu, isleyisi, kap-
sam1 ve fonksiyonlari ile ilgilidir. S6zgeli-
mi kiiltiirin maddi boyutu daha kapsamli
ve miisterektir. Manevi boyutu daha dar
ve Ozeldir. Boyle olmasina kargin bilim-
sel bilgi ve onun triinleri olan teknoloji ile
din arasinda kurulan baglantinin niteligi
kiiltiirel yapiya gore degisir.

Her bilim dalinin kendine 6zgii tutumu,
kiiltiiriin bir yoniinii 6ne ¢ikarmaktadir.
Sozgelimi, “Kiiltiir; fikir, inang ve deger-
ler toplami, onlarla viicut bulan zihni-ruhi
davranis bicimidir ’[14] seklindeki tanim,
kiiltiiriin bir yiiziinii ifade eder. Oysa her
milletin tarihte oynadigi rol ve insanliga
biraktig1 miras; inga ettigi, benimsedigi ve
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tasidigr kiiltiirel aklin niteligini gosterir.
“Babamizla amcamizin inga ettigi milletin
adi sam yok olmasin diye kiigiik kardesim
Kiil-Tigin (684-731) ile sozlestim”, “Gece
uyumadim, élecek hale gelen milleti diril-
tip dogrulttum, azlik milletti cogalttim’[15]
sozlerinden “Gaye-i istiklalin istihsaline
kadar tamamiyla milletle birlikte, feda-
karane ¢alisacagima mukaddesatim ndami-
na yemin ettim. Artik benim i¢in Ana-
dolu’dan hi¢hir yere gitmemek kat ’idir [ 16]
soziine kadar ulasan siyasi durus ayni
kiilttirel aklin Grintidiir.

“Kiiltiir, maddesi ve iislibu ile hayatin
biitiintidiir. Kiiltiirel kimlik ise, bu biitiintin
gelenek, gorenck ve egitim yoluyla kigiye
kazandirdiklart ve bunun suurudur.”[17]
Esasen insanin kimligini olusturan ve
tanimlayan zihniyet ve eylemdir. Bir fer-
din ve toplumun inandig1 ve yasadigi sey
onun kimligidir. Daha dogrusu, her insanin
ve milletin kimligi boynuna asilidir. Kim-
lik, bir ferdin ve toplumun kitabidir. Her-
kes ne oldugunu imén ve amel defterinde,
tarihinde ve hayatinda goriir. Daha 6z1ii bir
ifadeyle, fert veya toplum zatini fiillerinde
seyreder. Bu nedenle fertlerin ve toplum-
larin tarihi onlarin iman ve amellerinin,
kimliklerinin tarihidir. Kurduklar1 diinya
da Oyledir. Nasil ki hayattan cekilen, sos-
yal iletisime ge¢meyen insan, insanligini/
aklim yitirirse, hayata yansimayan kiiltiir
de anlamim yitirir.

Tiirkler’in erken tarihini yansitan Orhon
Yazitlar1 akla yiiklenen anlam hakkinda
ipuglart vermektedir. Kiil-Tigin ve Bilge
Kagan (683-734) yazitlarinda akil ile iyi-
lik, akilsizlik ile kotilik arasinda iligki
kurulmaktadir. Hatta bazen akil yerine iyi-
lik, akilsizlik yerine kotiilik kullanilmak-
tadir. Bu baglamda, “Bilgisizlik yiiziinden
hatalr hareket ettiginden hakanlart 6ldii,
kumandanlart ve beyleri de oldii. Bilgi-
sizliginiz yiiziinden, kotii davramglariniz
yiiziinden amcam hakan vefat etti. Iyi/

akully kigileri, iyi/cesur kisileri ilerletmez-
lermis ’[18] seklindeki ifadeler dikkat
cekicidir. Kiil-Tigin ve Bilge Kagan’in
katiiliige sebep olan tutum ve davraniglari
bilgisizligin ve akilsizligin, iyilige sebep
olan tutum ve davraniglar ise akli yet-
kinligin {riinii saymalart ¢ok carpicidir.

Kadim Tiirk kiiltiiriinde aklin ve akilsiz-
ligin ferdin veya yoneticinin tutum ve
davraniglarina baglanmasi, meselenin zihin
haricinde somut/goriiniir fiiller iizerinden
degerlendirildigini gostermektedir. S6z ge-
limi “Cinliler iyi ve akilli kisileri iler-
letmezlermis. Diizensiz  yasayan Gok-
tirkler’i  diizene sokarak dylece  hiik-
mederlermis. Onlar akilli hakanlarmus.
Akilsiz hakanlar tahta oturmus siiphesiz,
kotiiymiisler siiphesiz’[19] seklindeki if-
adelerin metin i¢indeki baglamlar1 dikkate
alindiginda, akil ve akilsizligin agik ve
somut davraniglar lizerinden degerlendi-
rildigi goriilecektir. Aksi takdirde soyle
bir ¢ikarim gegerlilik kazanir: “Cok akilli
bir adamum, hayatim perisan. Kiiltiiriim
cok muhkem fakat diinyam virane. Ima-
mm tam ve kamil, fakat hayatim seyyi-
atla miirekkep.” Boyle bir sey olamaz!

Tiirkler’in IslAm’a girisi yeni bir déne-
mi baglatmistir. Tarihi kayitlar agisindan
farklh goriiglere agik olmasina karsin nihai
anlamda tercihe dayali olarak Islam’1 ka-
bul eden Tiirkler,/20] Islami ilimlerin her
alaninda yetkin eserler birakmis ve islam’1
diinyanin dort bucagina ulastirmislardir.
Tiirkler’in farkli Islam anlayislarini benim-
sedikleri dogrudur. Fakat temelde tasavvufi
ve kelami bakisin onlarin anlayiglarinda
belirleyici oldugu sdylenebilir. Tasavvufi
boyut baska ¢alismalarda ayrintili olarak
incelendigi/2/] icin burada Islam’m akilcy/
kelami ve felsefl boyutuna atif yapmakla
yetinilecektir. Islam’m akilci/felsefi ve
kelami boyutu olan anlayis, Tiirk diisiince
hayatinda 0zel bir yere sahiptir. Felsefl
acidan Ebu Nasr el-Farabian (870-950)
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diisiinme melekesi {izerinde durarak onun
felsefi boyutunu soyle tanimlamistir: “Yap-
mak istedigimiz geyin yapilmasimin miim-
kiin olup olmadigini, eger miimkiinse o isi
nasil yapmamiz gerektigini bilmektir. ”’[22]
Farabi akil kavrami {izerinde farkli deger-
lendirmeler yapmistir. Farabi’nin bizim
kullandigimz kiiltiirel akil tanimiyla kesi-
sen degerlendirmesi soyledir: “Akil tecrii-
belerden baska bir sey degildir. Bu tecriibe-
ler ne kadar ¢oksa nefs de o kadar akillidir.
Tecriibe meydana gelmedigi siirece bu akil,
ancak bi’l kuvve akildir ’[23] Bu tamima
gbre yasantinin tecriibesi bir seyi yap-
manin imkanini ve ydntemini igeren bir
bakis acisini barindirir.

Islam’in akilc1 yorumunu temsil eden
ikinci kesim kelamcilardir. Tiirk cografyasi
ve kiiltiirii iginde yetigmis kelamcilara gore
akil, bilgi edinmenin yollarindan birisidir.
Akil yoluyla bilgi elde etmenin yolu ise
nazardir. Bir seyin durumuyla ilgili olarak
bilginin olmadig1 ya da o sey hakkinda
siipheye diisiildiigiinde, bilinmeyeni elde
etmenin yolu nazardir.(77) Hicri dordiincii
asrin en miimtaz sahsiyeti Ebu Mansur el-
Matiridi’nin (V.333/944) gelistirdigi bilgi
kurami, akla verdigi O6nem/24/ ve ardil-
larmin gelistirdigi anlayis, fikri ve ameli
gelenek acisindan son derece dnemlidir.

Fikri ve ameli gelenegin 6nemli unsuru
olan Islam anlayisinda akla verilen degeri
Matiridi su ifadelerle temellendirmektedir.
“Nesne ve olaylarin mesru olusu veya ol-
mayist, kotii fiillerle iyi fiiller, biitiin bunlar
hakkinda duyularin algilayisi ve haber-
lerin gelisinden sonra bile elde edilebilecek
nihat bilgi sadece akil ¢ercevesindedir ve
bir de sadece tefekkiir ve istidlalle ulasila-
bilecek hususlarin ortaya ¢ikarilmasiyla
miimkiindiir. ’125] Ardili Alaeddin el-Us-
mendi (V.552-1157) ise, akil yoluyla bilgi-
ye ulasmanin imkani {izerinde durmakta
ve bunun iki yolundan bahsetmektedir: (a)
Zorunlu olarak bilinmeyen ve algilanma-

yan alani diislincenin niteligine baglh ola-
rak bilmektir. Bu kullanilan ydnteme ve
malzemeye gore degisir. Sartlarina uyan
bir yontemle siirdiiriilen diigiinme ile sahih
bilgiye ulasilabilir. () Diisliniirler, bir olgu
veya olay ortaya ¢iktiginda hemen diisiin-
ceye ve diislinme yontemlerine basvurur-
lar. Cilinkii bunun disina diisen bir arayis
ferdi ve toplumu cehalete siiriikler. Deli-
le dayanan, yani bilinenleri belli kurallara
gore siralayan akil bir sonuca ulagabilir./26]

Farkli akillarin ve diisiinme tarzlarinin
varligi, birisinin dogru gordigiinii, digeri-
nin yalanlamasi, aklin bilgi elde etmenin
yollarindan birisi oldugu gergegini or-
tadan kaldirmaz. Ciinkii akil yoluyla dog-
ru bilgiye ulagmak diisiinme yOntemini
ve sonuca ulagmay1 gerekli kilan sartlarin
timiinlin elde edilmesine ve olusturul-
masina baghdir. Ister kadim felsefi sistem
icinde yer alan Sofistler/Dehriler, isterse
glinimiiz diinyasinda hem saganak yag-
murun yagdigim1i hem de yagmadigini
diisiinerek ekim yapmaya karar veren in-
sanlarin yasadigi bir diinyanin var oldu-
gunu telkin eden post-modernistler olsun,
akli reddederken yine akla bagvururlar.
Akil yoluyla bilgiye ulasmanin imkanini
yine akil yoluyla reddetmeleri, aklin bilgi-
ye ulagsma ve diislince sistemi geligtirme
acisindan vazgegilmez oldugunu gosterir.
Oyleyse ne aklin inkar1 ne de mutlak akil
fikri dogru bir yaklasimdir. Aklin inkari,
insanin varlik igindeki yetenegini 6ldirir.
Mutlak akil fikri ise tarihi insan igin bir
imkan ve ihtimal degildir. O halde “akil
bizim i¢in yalnmizca somut tarihi sartlar-
da mevcuttur. Yani akil, kendi kendisinin
efendisi degildir, o daima i¢inde faaliyetini
yiirtittiigii verili sartlara muhtagtir. ”[27]

Islam’a giristen sonra tesekkiil eden kiil-
tiir, fikri ve ahlaki hissin 6tesine gegen zih-
ni bir yapiya kavugmustur. Evrensel diize-
ye yiikselerek bir Tiirk Cihan Hakimiyeti
Mefkiresi(v) gelistirme diisiincesi, iginde
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yer aldig1 dinyanm dili/kiiltird ve ge-
lenegi vasitasiyla kendi dogalini asip, ya-
bancilasmadan kendine donebilen bir diin-
ya gorisline yaslanir. Tirk kiltiri hem
Islam’dan 6nce hem de sonrasinda varliga
hayata bakis tarzini iceren bir zihni ve
ameli hareketi kapsamaktadir. Olusturu-
lan fikri ve siyasi gelenek ve bunun ameli
hayata yansima bi¢imleri Tiirk tarihinin
ve tecriibesinin 6nemli vecghelerini teskil
etmektedir. Belirtilen anlamiyla olusturul-
mus akil, Tirk kiltiirline mensup bir fer-
din terbiyesini ve yiikselisini saglayan
esaslar igerir. Varlik, bilgi, deger anlayisi
baglaminda yagantinin her alanina yayilan
fikrl, ahlaki, siyasi, iktisadi ve bedil ge-
lenek kokli ve etkili bir kiiltiirel mirasin
varligma taniklik etmektedir. Tiirk mille-
tinin tarihi tecriibesini ifade eden bu aklin
temel unsurlarimi asagidaki gibi siralaya-
biliriz.

Birincisi: Tarihte iz birakan diisiiniirler
ve onlarin eserleridir. Bilindigi tizere Tiirk
tarihinin erken donemi mitiktir. Yazitlar-
da yer alan ifadeler, varligin ve hayatin
birbirine zit, ancak birbirini tamamlayan
iki prensip lizerine kurularak acgiklanmasi
Tiirkler’in vahdet¢i bir diinya goriisline
ulastiklarin1 gosterir. Dokuz Oguz Efsa-
nesi, Oguz Destani, Manas Destani, Boz-
kurt Masali ve Alankuva, Kirk Kiz gibi
anlatilar, toplumsal ethosu mitik 6gelerle
insa eden ve esas anlami/prensipleri ge-
lecege aktaran anlatilardir. Keza Turfan,
Hoco ve Karasar sehirlerinde kumlar al-
tindan ¢ikarilmig ve kiitiiphane teskil ede-
cek olglide zengin olan Uygur vesikalari
ve eserleri tarihl duruma iliskin diinya ve
hayat tasavvurunu ortaya koymaktadir./287
Bu anlatilarin tiimiiniin  vermek istedigi
mesaj; egemenlik, 6zgiirlik, adalet, hakca
paylasim ve merhamettir.

Islam sonrasi devirde neredeyse her alan-
da tarihe not diisen ve 6nemli iz birakan
Tiirk-Miisliman  disiiniirlerin =~ varligina

sahit oluyoruz. Bu baglamda diyebiliriz ki
Islam’1n ortaya cikis1 ve yayilisi agisindan
Islam diisiincesinin merkezi Tiirk diinyasi-
dir. Klasik diinya-dil sisteminin ¢okiisiiyle
birlikte Bati’da {iretilen modern diinya
sistemi etkin olmaya baslayinca, diinya
Olceginde yasanan biiyilk hadiselere ve
Batr'nin  somiirgelestirme hareketlerine
kars1 direnen ve biitiin Is1Am cografyasinda
bagimsizlik atesini yakan yine Tiirkler’dir.
Modern donemde fikri ve siyasi ictihada
giriserek Islam cografyasinda laik-demok-
ratik, sosyal hukuk devlet modelini {ireten
yine Tirklerdir. Tabii ve kiiltiirel bilimler
alaninda diinya 6l¢eginde etkin bilim ve
fikir adamlar1 yetistiren Tiirkiye Cumhuri-
yeti Devleti olmustur. Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti, 1989-1991 sonras1 diinyada
bagimsizligint kazanan Tiirk Cumhuriyet-
leri, Kafkas, Balkan ve Ortadogu Tiirkliigi,
aleyhimize gelisen giic denklemine ragmen
jeo-politik dzelligi yiiksek bir cografyada
fikri ve ameli gelenegimizi temsil etmek-
tedirler.

Ikincisi: Tiirk tarihinde o6nemli rol
oynayan, devlet sistemi gelistiren ve uy-
gulayan, ¢ag acip ¢ag kapatan, somiirgeci
istilaya kars1 Tiirk milletinin miicadelesini
veren siyasi sahsiyetler ve liderlerdir. Alp-
er Tunga’dan Bumin Kagan’a, Selguk
Bey’den Osman Gazi’ye, Yavuz Selim’den
Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’e kadar
uzanan siyasi onderligin tarihi ¢izgilerine,
verilen miicadeleye baktigimizda su so-
nucu ¢ikarabiliriz: Tiirk kiiltlir miras1 ayni
zamanda siyasi akildir. Gergekgi, nazarl
olanla ameli olan arasinda bag kuran, agik
ve anlasilabilir, fakat akilci, tabii-tarihi ve
ictimai olgular1 goren ve hareketin de bunu
dikkate alan bir fikri gelenegin siyasi ey-
leme doniismesi, Tiirk milletini siyasi alan-
da var kilmistir. Erken donemde Cinliler
ve Bizanslar, ardindan Persler, daha sonra
Avrupa, simdi AB ve ABD gibi giiclerle
stirekli olarak miicadele etmis bir milletin

10




FIKIR SANAT VE EDEBIYATTA TORE

siyasi gelenegi, her tiirlii stratejik hamle ve
kars1 koyma hareketinin kodlarini ihtiva
etmektedir.

Uciinciisii: Kiiltiirel aklin sicilleri olan
yazitlar, arsivler ve ameli hayata iliskin ge-
leneklerdir. Goktiirk Yazitlari’na sinen tari-
hi koken Tiirk milletinin varolus ufku ile
gelecege bakigini gosteren en onemli kayit-
lardir. Kutsallik fikri ve ozellikle Islam’a
girdikten sonra ‘“hakikate ulagma, tore/
hukuk esasina dayali olarak aleme diizen
verme disiincesi”’/297 ilahi bir bagis ve
buyruga dayali olarak sultanin 6nciiliigiinde
orgiitlenme bicimi ve ideal bir diinya
tasavvuruna iliskin zaman fikri, kiiltiirel
anlamda Islami ve insani esaslar1 olustur-
maktadir. Tiirkler’in yasadiklar1 biitiin
cografyada Dede Korkut’un destaninda yer
alan “yoksulu doyur, ¢iplagi giyindir, borg-
lularin borcunu ver!” esaslari eylem alani-
na tasinarak tarihi siiregte somut kurumlar
olusturulmustur. Ayni sekilde, biitiin Tiirk
diinyasinda devlet ve millet gelenegini bel-
gelendiren yazitlar ve arsivler biiyiik bir
medeniyete sahitlik etmektedir.

Dordiinciisii: Anav, Kelteminar kiiltiiriin-
den Su, Saka, Hun, Sabar, Goktiirk, Uygur,
Gazneli, Karahanli, Sel¢uklu, Osmanli,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne kadar uzanan
edebiyat, sanat ve miizik, estetik zevkin
en ince Uriinlerine eslik etmektedir. Tiirk
kiiltiiriine ve diline, estetik zevkine ses ve-
ren binlerce sanatkar koklil bir gelenegin
ve medeniyetin eseridir. Kaggarli Mahmud,
Fahreddin Miibarek Sah, Ali Sir Nevai,
Hoca Nustekin el-Cemali, Hac1 Ali, Mimar
Sinan, Itri ve benzeri sahsiyetlerin edebi-
yat, estetik, miizik ve mimari alanda ortaya
koyduklart eserler kiiltiirel mirasin somut
gostergeleridir.

Bilgiyi, bilginin kaynaklarini, elde etme
yontemlerini igeren kiiltiirel mirasin biitiin
unsurlari, bir zihniyet ve eylem bi¢imini
ifade etmektedir. Kiiltiirel miras, her kriz
doneminde bagvurulan kaynaktir. Ciinkii

bu kiiltiirel miras, bir varolus bi¢imi oldu-
gundan siyasi hareket tarzi olusturmanin
ve strateji gelistirmenin biitiin kodlarmi ve
imkanint i¢cermektedir. Su tanim konuya
aciklik kazandirmaktadir:  “Toplumlarin
egitim, teknoloji, siyaset, hukuk, iktisat, sa-
nat veya dine iliskin sorunlarim ¢ozdiikleri
kendilerine ozgii yola o toplumun kiiltiiri
denir. ’[30] Bu tanimdan sdyle bir sonug ¢1-
karabiliriz: Olusturulmus akil, ayn1 zaman-
da bir igin nasil yapilacagini ve yasantinin
derinligine kok salmis durus ve tutumlari
bize 6gretir.

Mevcut gelenegin lizerine yeni degerler
ve siyasi esaslar ilave ederek kendimizi
yenilemek miimkiindiir. iste bu yenilenme
eylemini, insa edici/kurucu akil olarak ad-
landiriyoruz. Insa edici/yaratici, kurucu
akil; Tiurk milletinin tarihi tecriibesinin
her safhasinda, 6zellikle kirilma dénem-
lerinde ortaya ¢ikan igtihadi akildir. Bozkir
hayatindan kentlere, devletlere ve biiyiik
bir medeniyete uzanan ve her kirilma done-
minde yeniden dirilise eslik eden bu akil,
kokleri tarihin derinligine uzanan, ¢aglarin
ufkunu anlayan ve yorumlayan aklin ve ey-
lemin gostergesidir.

(devam edecek)

(1) Kiiltiir kavramu ilk defa 1793 basimli bir Al-
man sozliigiinde yer almistin Cok fazla deger-
le yiiklii olan kiiltiir kavraminin 250°den fazla
tanumi  bulunmaktadw:  Nitekim Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770- 1831) kiiltiirii, nesnel
ruh  kavramiyla aciklanmigtir.  Kiiltiir  bazen tec-
riibenin, bazen de metafizik ilgilerin konusu
yapilmistir. Johann Gottfried Herder (1744-1803)
ise milletlerin karakteristik ozelliklerine atif yapar-
ak kiiltiirii, milli ruh seklinde tanimlanustir. Kiiltiirii
milletin nesnel ruhu ya da milli ruh seklinde tanim-
lamak énemini gostermek agisindan dogrudur. Fakat
kiiltiir bir insa oldugu igin asirt bioorganik terim-
lerden ka¢inmak gerekir. Kaldi ki kiiltiir, tercih ve
olaylara, toplumsal gelismelere dayali olarak degisir.
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Milletin diistincesi ve buna bagh olarak eylemi
degistigine gore “kazanilmis/olusturulmus” kiiltiirii,
kiiltiirel akil olarak ifade etmek daha anlamlidir.
Bize gore “kiiltiiv, insanmin diinya kurma etkinliginin
fikri ve ameli birikimidir.” Bu baglam da kiiltiir ve
medeniyet ayrimini siyasi pratigin bir iiriinii olarak
goriiyoruz. Kiiltiir asil, medeniyet tiirevdir. Medeni-
yetin tiirev olmasi, kiiltiirden kopuk ve ayri olmasini
gerektirmez.

(1) I¢tihat: Ozii itibaryla dini kaynakl hukuki
bir kavramduw. Dinin hiikiimlerini 6grenme yolunda
biitiin giicii sarf etmektir. Tamimda yer alan nazari
ictihat; bir milletin tarihini ve kiiltiiriinii, daha ozlii
deyisle “sembolik anlam sistemini” anlama ydniinde
fikrt giicii en son simwrlarina kadar kullanmaktir.

(I1I) Ebu Nasr Muhammed b. Turhan b. Uzluk el-
Farabi, énemli bir Tiirk diigtintiriidiir. Maveraiinne-
hir bolgesinde Fdrab ilinin Vesi¢ koyiinde diinyaya
gelmigtir. Bir kumandanmin ¢ocugu olup, tahsilini o
donemin egitim ve diisiince merkezleri olan Merv ve
Bagdat ta tamamlamisti. Hem kadim felsefeyi hem
de Huristiyan teolojisini iyi bilen Farabi dinle felse-
fenin arasimi uzlastirmaya ¢alismis, ozellikle sanat
olarak tammladig siyaset iizerine onemli goriisler
ileri stirmiistiir.

(IV) Nazar: Islam’in akilci ve maneviyatci yorum
modelinin anahtar kavramlarindan biridir. Kelime
olarak kullanimina gére bakmak, gérmek, diisiinmek
gibi anlam kazanw. Kelami bir terim olarak bilin-
meyeni elde etmek igin bilinenleri belli bir siraya
gore diizenleye-
rek sonuca ulagmaktir. Diisiinme anlamina gelen
(nazar) ve delil getirme yoluyla saglam bilgiye ulas-
ma (istidlal) bilgi edinme yollarindan birisidir.

(V) Bakiniz: Osman Turan, Tiirk Cihan Hakimiyeti
Mefkiiresi Tarihi, Istanbul: Nalagslar Yaymevi, 1978.

DIPNOTLAR:

[1] Nicolas Journet, “Kiiltiir Nedir? ", Evrensel-
den Ozele Kiiltiir, Der: Nicolas Journet, Istanbul: Iz
Yaymncilik, 2009, s.17.

[2] Taha Parla, Ziya Gékalp, Kemalizm ve Tiir-
kiye’de Korporatizm, Istanbul: Iletisim Yayinlart,
1992, s.143.

[3]Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures,
New York: Basic Books, 1975, ss.10-11.

[4] Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri, Istanbul:
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[6]Geertz, a.g.e., s.218, 293.
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Milliyet¢ilik, Der: Umut Ozkurimli, Istanbul: Bilgi
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[12]Geertz, a.g.e., s.201.

[13]Turhan, a.g.e., 5.40.

[14] Sabri F. Ulgener, Zihniyet, Aydinlar ve
Lzm’ler, Istanbul: Derin Yaymnlari, 2006, s.15.

[15] Talat Tekin, Orhon Yazitlari, Ankara: Tiirk
Dil Kurumu Yaymlari, 2010, s.23; Mehmet Ali Ayni,
Milliyetcilik, Istanbul: Marifet Basimevi, 1943, 5.66.
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[20] Ayni, a.g.e., 5.67, 111.

[21]Bakiniz: Fuad Képriilii (1981) Tiirk Edebi-
yatinda Ilk Mutasavifiar, Ankara: Diyanet Isleri
Baskanlig Yayinlari.

[22] Ebu Nasr el-Farabi, Fusulii’l Medeni: Siya-
set Felsefesine Dair Goriigler, Cev: Hanifi Ozcan, Iz-
mir: Dokuz Eyliil Universitesi Yaymnlar, 1987, s.31.

[23] Faradbi, a.g.e., s.44.

[24] EbuMansir el-Matiridi,Kitabiit Tevhid,
Cev: Bekir Topaloglu, Istanbul: ISAM Yaymlar,
2002, ss.9-15.

[25] Mdtiridi a.e., s.14.
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O ANLAMADI

Bahaettin KARAKOC

Minyatiir: Ozcan OZCAN

Lodostur, esince sert eser, dedim
Usiirsen yiiregin buz keser, dedim
Yabanla gezersen yar kiiser dedim
Dediklerim oldu, o anlamad.

Umuttur her eve tiiten bacalar
Ciiriik tekne s1g suda da bocalar
Cileden ¢ikaran bu “acaba”lar
Beni de tiiketti, o anlamadi.

Erinde-gecinde havuz bosalir
Ortada kupkuru bir yalak kalir
Sevgi azaldik¢a gogsiin daralir
Dedim... dedim amma o anlamadi.

Umut baglanmaz ki deli riizgara
Ses alan ses veren ayni magara
N’olur rétar yapma baska bahara
Dedim... dedim amma o anlamadi.

Sabah geldi bana sabah da gitti
Karli daglar lizerime ¢1g itti
Anladim ki oracikta s6z bitti
Ben 6lmiisiim ama o anlamadi.
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TURK BIRLIiGI

Ali Riza OZDEMIR

Bundan bir siire once bir televizyon
kanalinda, basinimizin niiktedan isimlerin-
den biri, ¢abuk béliinmesinden dem vura-
rak milletimizi, yarma seftaliye benzet-
misti. Esasen ¢ok sik bir benzetme olmasa
da, son derece dogru bir tespit bu. Ciinkii
milletimiz sadece bugiin degil, tarihte de
bir¢ok kereler kendi arasinda cephelesmis,
savasmig ve boliinmiistiir. Hi¢cbir sey olma-
sa bile, Tiirkliigiin ana gévdesinden kopan
ve bagka milletlere doniisen Mogollar,
Macarlar ve Bulgarlar bunlarin en agik
ornekleridir.

Son iki asirdir da Kiirtler i¢in benzer bir
senaryo sahnede...

kskok

Elbette Tiirk milletinin kendi arasinda
yaptig1 savaglarin ve rekabetlerin ¢ok
uzun bir listesi cikartilabilir. Genis bir
cografyaya yayilmanin ve ¢ok fazla devlet
kurmanin dogal bir sonucu da sayilabilir

“Gegmisten adam hisse kaparmas, ne masal sey,
Bes bin senelik kissa yarim hisse mi verdi?
Tarihi tekerriir diye tarif ediyorlar,

Hig ibret alinsaydi, tekerriir mii ederdi?
Mehmet Akif Ersoy

belki bunlar... Ancak tarihimizde yakin
sayilabilecek sahnelerden sadece ikisi bile,
glinimiizde dogurdugu sonuglar itibariyle
son derece onemlidir.

Bunlardan biri, Timur ile Yildirim Baye-
zid arasinda vuku bulan Ankara Savasi’dir.
Eger Ankara Savasi ile Osmanli’nin gelisi-
mi durup Fetret donemi yasanmamis ol-
saydi acaba Viyana kapilarindan doner mi-
ydik? Yoksa Atlas Okyanusu’nun kiyisina
kurar miydik padisah otagimizi? Acaba
Avrupa’nin bagrina Tiirk sancagini sonsuza
dek dikemez miydik?

Ikinci olarak, Safevi-Osmanli rekabeti
olmasaydi, Caldiran’da o ugursuz savag
yapilmasaydi, Oguz Han’in ¢ocuklari ara-
sindaki ucurum artar miydi bu kadar?
Hakikat olan su ki, eger bu rekabet olma-
saydi, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da-
ki sayisiz Alevi Tirkmen asireti yerlerin-
den siiriilmez, kalanlar da asimile ol-
mazdi. “Kiirt Aleviligi” denilen bir ucube
zuhur etmezdi. Hatta daha da Onemlisi,
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bugiin yasadigimiz terér siirecinde ener-
jimizi heba etmemis olurduk.

kekk

Biitiin bu yasananlari, muhakkak kendi
kosullar1 i¢inde degerlendirmek daha
yararlt olacaktir. Bugiin de “keske”ler-
le baslayan ciimleler kurmanin bir yarari
yok. Ama biitiin bir tarihi bilip okuyup ve
bu ayriliklarin milletimize zarar verdigi
bilindigi halde, bugiin i¢in genis bir bakig
acisi gelistirmemek nasil izah edilebilir?

Hep Tirk birliginden, imkanlardan, fir-
satlardan, kardeslikten bahsedilir ya! Dog-
ru, hepimiz Tirk’iiz ve kardesiz! Hem de
6z kardesiz ve hepimiz Oguz Han’1n ¢ocuk-
larty1z. imkanlar ve firsatlar son derece
fazla ama hala bizi sinirlayan birgok fak-
torii asamadik.

Kendi Tirkliigiimiizi “millet” olmaktan
ziyade daha degisik anlamlar iizerinde
kuranlarimiz var. Hanedanliklar iizerine
kuranlar var mesela. Mezhepler iizerine
kuranlar da... Ideolojik kaygilar iizerine
kuranlar da... Kendi cebini diisiiniip mille-
tin istiklalini satan veya satilmasina seyirci
kalan soysuzlari saymiyorum bile...

Elbette Turk milletinin biitiin unsurlart
farkli boylardan gelmistir.

Elbette Tiirk milletinin biitiin fertleri ayni
mezhepten hatta dinden degildir.

Elbette Tiirk milletinin biitiin fertlerinin
ayni ideolojiye sahip olmasi beklenemez.

Ama hepimizi ortak bir kiiltliir ve ilkil
etrafindabirlestirmeye engel olan sey nedir?
Ne yapmak lazim diye tartisiyoruz hala.
Oysa Atatiirk, daha 1933°te hazirlan-
mak gerektigini soyleyerek su regeteyi ver-
misti:

“Bugiin Sovyetler Birligi dostumuzdur,
komsumuzdur, miittefikimizdir. Fakat o da
tipki Avusturya-Macaristan Imparatorlugu
gibi dagilabilir. Sovyetler Birligi 'nin dagil-
masiyla elinde simsiki tuttugu uluslar avug-

larindan kagabilirler. Diinya yeni bir den-
geye ulasabilir. Iste o zaman Tiirkiye ne
yapacagni bilmelidir. Bizim bu dostu-
muzun idaresinde dili bir, inanct bir, ozii
bir kardeslerimiz vardw. Onlara sahip ¢tk-
maya hazir olmaliyiz. Hazir olmak, yalniz
o glinii susup beklemek degildir. Hazirlan-
mak lazimdwr. Milletler buna nasil hazir-
lanmir? Manevi kopriilerini saglam tutarak.
Dil bir képriidiir, inang bir kopriidiir, tarih
bir kopriidiir. Koklerimize inmeli ve olay-
larin boldiigii tarihimizin iginde biitiin-
lesmeliyiz. Onlarin bize yaklagmasini bek-
leyemeyiz. Bizim onlara yaklasmamiz
gereklidir’

>

kokok

Karamanoglu Mehmet Bey’i hepimiz
biliriz. Tiirkge’yi resmi dil yapmis, yayin-
ladig1 Ginlii fermani ile Tirk ¢ocuklarinin
sadece Tiirk¢ce konusmasini ve yazmasini
istemigtir. Biitiin Tirk cocuklariin gon-
linde Karamanoglu Mehmet Bey’in yeri
bakidir.

Daha niceleri vardir tarihimizde. Bun-
lardan biri de Karakoyunlu Tirk Dev-
leti’nin son biiyiik hitkiimdar1 Cihan Sah’in
evlatlarindan Emir Yusuf’tur. Akkoyunlu
Tirk Devleti’ni siir tadinda anlatan bir
kitap vardir: “Kitab-1 Diyarbekriyye”
Bu kitabi miiellifi Ebu Bekir Tihrani’nin
kaydettigine gore, Emir Yusuf, Emir Os-
man’a haber yollayarak; “Biz ikimiz de
Tiirkmeniz. Daha fazla birbirimize saldir-
mak i¢in ¢aba harcamayalim. Bundan fa-
zla birbirimizle doviismeyelim.” demistir.
Yiizlerce yil Oncesinden giiniimiize 151k
tutan bu s6zilin sahibi Emir Yusuf, Kara-
manoglu Mehmet Bey’e verdigimiz yiirek
payesinden hakkini almalidir. Siiphesiz,
Tiirk kan1 doken Tiirk hiikiimdarlarindan
ziyade, Tirk kanin1 korumaya ahdet-
mis Tirk hiikkiimdarlarin1 ululamak, on-
lar1 genglerimize Ornek gostermek Tiirk
birligine daha ¢ok katki saglayacaktir.
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KARA'YA GUZELLEME

Yetik OZAN

Yer mi, gok mii, su mu kara,
Yoksa ben mi kdriim?

Diine, bugiine, yarina...

Yer kara

Diin dyle tanklar gegmis ki tistiinden
Aygir kisnememis

Kisrak su igmemis pinardan

Bir gokkusagi var

Ugurumdan uguruma

Taylar daha aglamamis kira

Gok kara

Saramadan koparmislar geceden
Dislerinde ag bir ayaz gizli

Islik 1slik uzayan kiyilarda
Yorgun gemicilerden

Diisen kirli mendiller gibi
Feslegen aksaminda

Karanlik sokaklarda

Su kara

Bir yangin sondiirmiis

Satilan bir yiirekte

Yemen’e giden umutlar
Yemen’den donen kaygilarla
Dedem aglar gozlerimde tiifeksiz
Sonra bir zeytin, bir kus, bir sapanga
Parmagim tarih yazar
Yenisey’deki taglara

Yer kara

Gok kara

Su kara

Desen: Ramazan TURKMEN
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SEKERLE CiZiLMiS YOLLAR...

Giilsen MAVI

Sekerle ¢izilmis seksekten c¢ikiyorduk, cocuklugumun kirik dizine tutunup. Oysa kim-
seye gostermemek lazimmis sakat yanlarindaki siziy1. Yer bildirimi yapinca, ilk oradan
geliyormus oldiiriicti darbe.

Kadraja tek kare diisiiremeden saydirdik seksegi; bir, iki, dort, bes... Onun inanmadig,
benim Hak’kimin hakkiydi ortada kalan.

Sekerden yapilmis hayatlar1 vurunca yagmur, oturup iki cay sdyledik; adam gibi demli,
hatun gibi ince belli... Adim1 ka¢ heceye bolsem de ¢aresizdi dillere. Tanigamadik....

Diller, caresiz kalinca kabullenilmis siginak kelimelerdi. Beni anlatacak s6zlerin iflasin-
da sartlmistim kagit kaleme. Biliyordum, “Anlamini anlatamadigimiz anlamsizliklar” hep
kiirtaj masasinda hortlamisti, tam da kurtuldum derken... isim olmazdi kelimelerle. Ogren-
mistim, sairlerin fahisesiydi martilar.

Gidelim, dedim. Gidilebilecek yerleri arkama alip, en olmaza. Morfini tam da damardan
verip, kendimden kagmaya kestim bileti, miimkiinmiis gibi.... Halbuki tim biletlerimin
ucu yirtiktt benim. Tiim seferlere ge¢ kalinmis, her garda unutulmus valizdim. Karsimda
sessizce oturup gozlerime asilmis, kendini kurutmaya calisiyordu gegmiginden. Cantamiz-
da gegmemis yaralarin ilaglart dururken, nefessiz kalmamak elde miydi? Dozunu faz-
la kagirdigimiz umutlarlarin komasinda, bakislarina gémiildiim; ne ¢ok seydi... Ustii
ortiilmemis, kafay1 lislitmiis hayallerimin magduru, kimligimi sorgulamaya calisiyordu.

Yazilmamis yanlar1 bulmak zordu elbet, kolaya kagmak isteyenlere sunulacak pasapor-
tumsa her zaman masadaydi. Ama bu ona gore degildi.

Bilmiyordu; adimin tersine bir hayatin iginde kokiimii terlettigimi.

Bilmiyordu; insanin dogdugu vakit, sadece 6liimiine atilan bir baglangi¢c imzasiydi.

Bilemezdi; nereli oldugumu.

Aslint korurken kayip diisen, diismanlarini kendi kaninda tasiyan bir iilkeydim.

Kime neydim, kimsenin kimi, kimliksiz bir kimliktim, dahasi ne?

Bilmedigim adreslerde, bilmedigim insanlarla, bilemedigim kaderlerin kesisimine
yliriiyordum.

Dogdugum adreste, tanidigim insanlardan gordiigiim zararin zerresine ihtimal yoktu
orda. Sadece hissediyordum...

Benim hislerimden baska mal varligim yoktu kayda diisiiriilecek.

Adimi ezberden gecip, uzattim kaderimin haritasinit boynuna.

Yangin yeri, kendini izleyemez aynalar1 yanmadan.

Yandikea yaktim, izledim yangindaki yerimi; ne ¢cok kan damlatmisim ardima...

Gozlerinde sakli binlerce kozayr o goremiyordu. Aynalar gdsteremezdi ona benim
gbzimil, onda gordiigiim cenneti.

Varlig1 yangin yeriydi tam da. Ama gitmem lazimdi, ardimda daha fazla kan damlasi
birakmadan.

Bekareti bozulmus hayatlara nikahlanmigken, yalnizligima déndiim kayip diistip....

Sekerle ¢izilmis yollar ¢oktan erimisti yagmurda.
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“Gamali Hag ile Kizil Yildiz Arasinda Bir Yazar:
Cengiz Dagcl”

Oguzhan SAYGILI*

Akademisyen Abdulvahap Kara, hazir-
ladig1 bu eserde,//] yazar merhum Cengiz
Dagcr’nin uzun askerlik giinlerinin izleri-
ni siirmiis. Dagci’nin askerlik hatiralart
yazarlik kaynaginin adeta esin kaynagidir.
Yazar Cengiz Dagci, 1. Diinya Savasi ce-
hennemi degirmeninde &giitiiliip unutu-
lan milyonlarca Sovyet Rusya vatandasi
Tiirk’ten sadece biridir.

II. Diinya Savasi’nin kaydimi tutan,
sonuglarin1 degerlendiren aragtirmact ve
yazarlar, Sovyet Rusya vatandasi Tiirklerin
yasadig1 trajedi, kayip ve acilarin ¢ok az
boliimiine deginir. Hele de Sovyet ordusun-
da cephede Almanlara karsi savasip, Al-
manlara esir diislip sonra da Tiirkistan
Lejyonerleri olarak Almanlarla birlikte
Ruslara karsi savagan, akabinde Ruslara
teslim olup dldiiriilen yiiz binlerce Tirk
unsurun varligindan kimsenin haberi yok
hiikmiindedir./27 Birkag yabanci yazarin bu
konuda 6nemli ¢alismasi bulunmaktadir./37
Bu trajediyi yasayip da dlmeyen, eli kalem
tutan iki elin parmaklarmi gecmeyecek
kadar kisi de yasadiklarini, hatira tiiriinde
yazmistir. Gegtigimiz yillarda s6z konusu
alanda profesyonel bir belgesel ¢ekildi ve
TRT’de yaymlandi. Belgesel ve belgese-
lin daha fazlasi kitap olarak yayimlandi.
[4] Bu ¢alisma, bahse konu alanda genis bir
boslugu doldurmaya yonelik 6nemli bir gi-
rizgah niteligindedir.

Yazar, Cengiz Dagci’nin basta eserleri
olmak tizere, konuyla ilgili ¢caligmalardan
yola ¢ikarak Cengiz Dagci’nin askerlik y1l-
larin1 masaya yatirmis. Tabi ki sdylemeye
gerek yoktur. Bu siradan bir askerlik degil-
dir. II. Cihan Harbi’nin basladig1 giinden,

bittigi giine kadar savasin 6nemli evrelerin-
de hep vardir Cengiz Dagci.

Yazar, ana hatlartyla savasin seyri igeri-
sinde hangi yil ve aylarda hangi cephede
oldugunu, bir asker olarak Dagci’nin neler
gordiigiinii, Rus ve Alman baskisi arasinda
kalan milyonlarin yasadiklarmi, Tirkistan
Lejyoneri olarak Almanlarla birlikte Rus-
lara kars1 savasmak zorunda kalan, bagka
secenegi olmayan on binlerin yasadig
sendromu, hem diismana hem de vatandasi
oldugu {ilkeye esir diismenin nasil bir
psikoloji oldugunu, esaretten sonra da
Stalin mezbahanesine diismemek igin
cirpinanlarin hikayesini anlatir kitabinda.

Cengiz Dagci, savasin devam ettigi
donemde Polonyali Regina’ya asik olur.
Regina’yla savas biter bitmez evlenir.
Nikahlar1 6nce Islami usule, sonra da Hris-
tiyan gelenegine gore kiyilir. Miilteci ola-
rak Ingiltere’ye giderler. Bu yolculuk hig
de kolay olmayacaktir. Cengiz Dagci, bir
daha Kirim topraklarimi artik gérmeyecek-
tir. Dagc1’y1 hayata bundan sonra {i¢ sey
baglayacaktir: Kalemi, memleketi Kirim,
Esi Regina.

Dagci ile ayni kaderi paylasanlarin ezici
bir ¢ogunlugu savasin dogal sartlar1 iceri-
sinde, Nazi kamplarinda, esaretin bin bir
cesidiyle, lejyoner olarak kendi {ilkesine
kars1 savasip Almanya’nin yenilmesiyle bir-
likte Rusya’ya teslim edilerek 6ldiirtilmiis-
tur.

Herkes Dagc1 gibi sansli degildir. Kitapta
Cengiz Dagc1 gibi ayni siiregten gelip kur-
tulan, sonra da hatirasin1 yazan Cabbar
Ertiirk’ten bahseder. Yabanci dilin énemi
hakkinda hepimiz biliriz ama bir can simidi

[*] Anadolu Unv., A¢tk Ogr. Fak., Tarih Bol.Ogr:
E-posta: ikizkuyu@yahoo.com
Blog: http://kitaplarinbaskenti.blogspot.com/
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kadar 6nemli oldugunu bilmeyenimiz ¢ok-
tur. Abdulvahap Kara, -Ertiirk’lin kitabini
referans gostererek-/57 kurtulanlarin ortak
6zelligini su ciimleler ile anlatir:
“Kamplarda Almanca bilmek bir esir i¢in
biiyiik bir talihti. Hatta bu hayatta kalmanin
sartlarindan biriydi, bir esir yarim yamalak
Almancay1 bilse bile, kampta kendisine ig
veriliyor ve bir iki lokma fazla yemek yeme
sansina sahip oluyordu. Ertiirk, hatiralarin-
da Mariupul kampinda 200 bin esirden
hayatta kalan iki binin arasinda olmasini
fakiiltede iki y1l boyunca aldig1 Almanca
derslerinden 6grendigi yarim yamalak dile
borglu oldugunu ifade etmektedir.”(s.45)/67

[1] Abdulvahap Kara, “Gamali Hag Ile Kizil
Yildiz Avasinda Bir Yazar: Cengiz Dagc1”, 135 say-
fa, 2012, Istanbul, Ol Kiiltiir Sanat Yayincilik, www.
igkultursanat.com

Minyatiir: Ozcan OZCAN

ASK-1BULBUL

Fehmi YAKUT

[2] Yazar, “Nazi Kamplart” isimli 2004 yilinda Is-
tanbul’da yayimlanan 600 sayfalik hacimli kitaplik
eserde, Nazi kamplarinda zuliim goren Tiirklerden
hi¢ bahsedilmedigini, Ayrica bu kamplarla ilgili
oykii ve romanlart tanitilan 60 kadar yazarin arasin-
da Cengiz Dagci’'min olmadigini séyler.

[3] Bu konuda kitaba ve belgesele ismini veren
Patrik Von Zur Miihlen’in hazirlamis  oldugu
“Gamali Ha¢ Ile Kizil Yildiz Arasindaki Dogu Halk-
lart” isimli eseri zikredebiliriz.

[4] Nese Sarisoy, “Gamali Hag Ile Kizil Yildiz
Arasinda Tiirkler” 450 s., 2011, Ankara, Sinemis
Yaymnlar

[5] Cabbar Ertiirk, “Kizilordu’dan Kafkas Milli
Lejyonuna Bir Tiirk’iin 1. Diinya Harbi Hatiralari,
s. 129, Istanbul, 2005

[6] Bu minvalde Kirimli Prof-Dr. Ilber Ortayli 'nin
babasindan dinledigi hakikatleri, Ortayli nasihat
olarak algiladigim bir kitabinda belirtir: “Mallar
komiinistler alir ama bilgiyi alamazlar(di). Esir
kamplarina diigenler dil biliyorlarsa ve bir zanaat
sahibi olursa kurtulurlardi.” (Nilgiin Uysal, “Zaman
Kaybolmaz: Ilber Ortayl Kitabi” 40. Sayfa, 2006,
Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlart)

Aski dergah edinip, gonlii dervis kilarsa
Giil biilbiiliin dilinde, her nefes h gibidir.

Karar kildiysa biilbiil, giil askiyla yanmaya
Kizgin demire diisen, bir damla su gibidir.

Naz yolunda seyrana, ¢iktiysa giil-i rana
Biilbiiliin yiireginde, demir burgu gibidir.

Ask muhayyel diis olup, goriiniip kaybolunca
Kiil gibi tozan akil, bozgun ordu gibidir.

Akil vebadir agka, ag1gin nazarinda,
Ug harfli bir muamma, kara tutku gibidir.

Sairin siirine, bakmakla géremezsin,
Ironik bir misrada, ince vurgu gibidir.
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IRAN’DA BiR GARIiP MELiK-SAH

Prof.Dr. Saadettin Y. GOMEC

Diinya ve Tiirk tarihinin en biiyiik
hiikiimdarlarindan birisi olan Selg¢uklu
sultan1 Melik-sah o6ldiiglinde, Tiirk iilke-
sinin sinirlart doguda Cin’den baglayarak
batida Anadolu’da Adalar Denizi’ne kadar
uzaniyordu.

Melik-sah ve emrindeki vezir Nizam’il-
miilk devlet idaresinde iistiin bir gayret
sergilemisler, adeta ikisi birbirini tamamla-
yarak, kendilerinden sonrakilere muhtegsem
bir devlet birakmislardir. Tabii ki burada
Melik-sah’1n ¢ocuklarinin babalarina layik
olup-olmadiklari ayr1 bir konudur.

Melik-sah’in babasi Alp-arslan, 200.000
kisilik biiyilik bir ordu ile Ceyhun’u (Amu
Derya) gectigi bir sirada tedbirsiz davra-
narak, Yusuf adindaki bir kale komutani
tarafindan 1072°de talihsiz bir sekilde
hancgerlenerek oldiiriilmeden 6nce veliaht
olarak Melik-sah’1 gdstermis idi. Fakat
amcasi Kavurd onun sultanligini tanimadi.
Hemedan civarinda iki Tiirk ordusu
kars1 karsiya geldiler. Nizam iil-Miilk’iin
sayesinde bu savastan Melik-sah galip ¢ik-
t1 ve Kavurd 1073 tarihinde yayimnin kirisi
ile bogularak oldiirtildii. Arkasindan Me-
lik-sah, merkezi Rey’den Isfahan’a tasid.
Halife, Melik-sah’a bir ferman gondererek
ona Emir’il-mii’minin unvanin verdi. O
zamana kadar halifelerden baska kimse bu
lakab1 kullanmamuisti.

Bu sirada batida faaliyet gosteren bey-
lerden Atsiz, emrindeki Tiirkmenlerle bir-
likte Kudiis’ii zaptetmis, daha sonra da
1076 senesinde Sam’1 ele gegirmisti. An-
cak Atsiz Beg, Misir’1t almak maksadiyla
tertipledigi 1077°deki seferde Fatimi or-
dusuna yenildi. Bunun iizerine Melik-sah

kardesi Tutus’u Suriye’ye gonderdi. Sam’a
sahip olan Tutus, Atsiz’1 ortadan kaldira-
rak, Suriye bolgesinde kendisinin insi-
yatifinde bir yonetim olusturdu. Ayni va-
kitlerde Artuk Beg de Bahreyn’e kadar
inmis 1077 tarihinde buralar1 hakimiyetine
almistr. 1080’lerde Kars, Coruh vadisi ve
Trabzon’a kadar Karadeniz ele gecirildi.
Bu siralarda Kutalmis’in  ogullar1 da
Giliney-dogu Anadolu’da baz1 yerlere sahip
olup, iznik’i de zaptettikten sonra, Selguk-
lularin Anadolu kolunu meydana getirdiler.
Ancak ilk 6nce Kutalmig’in oglu Mansur,
Emir Porsuk, sonra da Siileyman 1086’da
Melik Tutus ve Artuk Beg tarafindan or-
tadan kaldirildilar. Diger yandan Anado-
lu’nun Adalar Denizinde de bir Tiirk beyi
olan Caka, Izmir’de insa ettirdigi donanma
ile Adalar Denizi ve Marmara’daki Bizans
istiinliigiinii kirmaya ¢alistyordu.

Melik-sah Musul iizerine yiiriidiigl sira-
da Horasan’da bulunan kardesi Tokus’un
ayaklandigini duymus ve geri donmek
zorunda kalmisti. Tirmiz kalesine siginan
Tokus’u yakalad1 ve gozlerine mil ¢ektir-
dikten sonra onu 1085 senesinde hapse at-
tirdi. Melik-sah 1086’da Halep’e girerek
sehre hakim oldu. 1087’de de Emir Bozan
Urfa’yr aldi. Daha sonra Bagdat’a giden
Melik-sah 1089’da Buhara’y1 ele gecirdi
ve Semerkant’1 kusatti. Boylece Bat1 Kara
Hanlilar Selguklulara baglanmig oldu.
1092°de de Aden bolgesi Tiirk Devletine
katildu.

Bu sirada Ismaili tarikatindan Hasan
Sabbah, Kazvin yakinlarindaki Elburuz
Daglarinda, iis yaptigi Alamut Kalesinden
cevre halki rahatsiz ediyordu. Bunun {ize-
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rine bazi Selguklu beyleri (Yorunkus, Ars-
lantas ve Kizilsarig) Kuhistan’daki Ismaili-
lere kars1 gonderildiler, fakat Melik-sah’in
1092 yilindaki 6liimii bu sefere engel oldu.
Vefatindan evvel esi Terken Hatun’un
yliziinden Nizam’il-Miilk’le arasi agilmis,
bir komutanini yollayarak; “elinden hok-
kayi, bagindan da sarig@i alacagini soy-
leyip, hiikiimdarliga ortak mi oldugunu”
sordugunda, Nizam’{il-Miilk; “surasi unu-
tulmamalidir ki basimdaki kiilahim ile
hokkam sizin taht ve tacinizla siki sikiya
baghdir, bu dort sey birbirine dayan-
maksizin yasayamazlar” diye cevap ver-
mistir. Melik-sah muhtemelen halifeyle i
birligi yapan, esi tarafindan zehirlendi ve
baskent yaptig1 isfahan’da defnedildi.

Bu cihan fatihi Tirk beyi Akdeniz
kiyilarina ulastiginda, denize girip, kilicini
ii¢ defa suya sokmus idi. Daha sonra bu
kilici, babasi Alp Arslan’in Merv’deki
tiirbesinin iizerine koyup; “miijde ey ba-
bacigim, oglun diinyanin hakimi oldu” der.
Dolayisiyla Melik-sah ¢caginda Tiirkler as-
keri acidan da giiclii olduklar1 gibi, Selguk-
lu Devleti ilim, edebiyat, mimari ve sanatta
da ihtisaminin zirvesindeydi. Tiirkistan,
Iran ve Anadolu’daki Selguklu devri eser-
leri bunun bir gostergesidir.

Diinyanin biyiik diyebilecegimiz bir yiiz
dl¢iimiine sahip Iran’da istisnasiz her taraf-
ta Tirk izine rastlamak miimkiindiir. Fars
bakiyelerinden daha ¢ok Tiirk eseri vardir.
Bilhassa Safevi ve Kacar ¢aginda iran
yeniden inga olunmus; bir Tiirk mimarisi
ve {islubu ortaya konmasina ragmen,
bugiin bunlarm Iran sanati diye anilmasi
aci bir seydir.

Isfahan bilindigi iizere Iran’in orta bati
taraflarinda Kum ile Siraz arasindaki, iilke-
nin en biiyiik kentlerinden birisidir. Iceri-
sinden akan Zayende Irmagi kentin yesil
agaclar ve bitkilerle bezenmesine neden
olmustur. Zaten iran’da sehirlerin ve Azer-
baycan eyaletinin diginda bir yerde yesil

gormek zordur. Bu ylizden biitiin Turk
cografyasinda oldugu gibi, eger bir yerde
aga¢ ve bilhassa kavak var ise, biliniz ki
orada Tiirk yasiyordur.

Bu kentin en muhtesem eserlerinden biri-
si Sah Abbas tarafindan yaptirilan ve Naks-1
Cihan diye anilan saray ile etrafindaki
cami ve carsilardir. Burasi Iran’in en biiyiik
ve en harikulade meydanlarindan biridir.
Iran’da dikkat ceken bir baska husus da
Farslara ve Ermenilere ait en ufak bir kalinti
son derece miikemmel korunup, restore
edilip turizmin hizmetine sokulmus iken,
Tiirk ve ilhanli eserlerine kasitli olarak
kiymet verilmedigi, kendi hallerinde yok
olmaya birakildiklaridir. Dolayisiyla Tiir-
kiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi veya
devletin diger ilgili kurumlar1 sadece Afri-
ka’da veya Filistin’de su kuyular1 agacak-
larina ya da Anadolu’daki Ermeni kilisele-
rini yeniden restore edeceklerine, Iran
orneginde oldugu iizere diinyada yok olup
giden Tiirk eserlerine de bir el atsinlar.

Biitlin bu ibretlik halimiz bir yana, bizim
esas anlatmak istedigimiz tabii ki Selguklu
ve Safeviler tarafindan baskent olarak kul-
lanilan bu sehirdeki Melik-sah’in kabridir.
Isfahan’a giden her Tiirk’iin elbette ki bi-
rinci vazifesi Melik-sah’in mezarini bulup
ruhuna Fatiha okumaktir. Iste ben ve iic
arkadagimda bu diislinceler ile 2013 yilinin
temmuz aymin ilk haftasinda Isfahan’a git-
tik. Fakat bu sehirde kimse dogru diiriist
Melik-sah’in  kabrinin nerede oldugunu
bilmiyor. Nizam’iil-miilk ile bu cihan
sultan1 Tiirk ayn1 yerde yattiklarindan, biz
de Melik-sah’1 degil, bir Iranli vezir olan
Nizam’iil-milk’in mezarin1 sorarak, bu
kutsal mekana gitmek zorunda kaldik.

Istisnasiz Isfahan sokaklarinda ii¢ veya
dort saat sora sora dolastiktan sonra, Isfa-
han’in bir kenar mahallesindeki Melik-sah
ile vezirinin kabrine vardik. Biz Tirkler
i¢in kutsal olan bu yere giden yolda ne bir
tabela, ne bir isaret bulunuyordu. Nihayet
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etrafindaki duvar1 ¢ok yiiksek, disaridan
icerisinin kesinlikle goriinmedigi, kapisin-
da kocaman bir kilit asil1 avlulu ev gibi bir
yere ulastik. Yanindaki kiigiik bir diikkanda
camilerdeki duvar yazilarini tamir eden bir
usta vardi. Bu sahis bize orada Nizam’iil-
miilk ile Melik-sah’1n yattigini sdyledi.

Giiya bu mezarlarin basina iran Miize
Midirliigii bir kadint vazifelendirmisti.
Ancak bu sahis oraya arada sirada bir
geliyormus ve kapi da hi¢ acilmiyormus.
Sansimizi denemek igin iki saate yakin
bekledik, ama ne gelen oldu, ne de giden.
Diikkan sahibinin telefon numarasini al-
digimiz gibi, bizimkini de ona verdik. Eger
gorevli gelirse bizi aramasini rica ettik.
Fakat maalesef miispet bir cevap gelmedi.

Tirk tarihinin en gorkemli hiikiimdar-
larindan ve devlet adamlarindan biri olan
Melik-sah ile Nizam’iil-miilk kiigliciik bir
avluda yan yana yatiyorlar. Uzerlerinde
ne bir tiirbe, ne de yanlarinda bir mescid
var. Tabii ki burada iran hiikiimetine diye-
cegimiz bir sey yok. Onlar Sii taassuplugu
igerisinde hem bir Tiirk, hem de Siinni
bir hakani unutturmak ve oranin ziyaretgi
akinia ugramamasi igin ellerinden gelen
gayreti gostermekteler. Burada en biiyiik
aylp Tirkiye Cumhuriyeti Devletinin.
Biz, kendi tarihine ve atalarina sahip ¢ik-
madigindan bu elestiriyi devlete kars1 yap-
maktayiz. Tiirkiye Cumhuriyetinin devleti-
ni idare edenler, iki {ilke arasindaki kiiltiirel
anlagmalardan dogan haklarimiza binaen
buradaki Tiirk eserleriyle yeterince ilgilen-
miyorlarsa bagka ne diyebiliriz ki?

Iste yazimizin bashgma “iran’da Bir
Garip Meliksah” dememizin sebebi budur.
Iran, Anadolu, Azerbaycan, Suriye, Irak ve
Tiirkistan’in hakimi koskoca Melik-sah bir
koseye atilmisgasina kendine dua ve Fatiha
okuyacak ziyaretgilerini, sanina layik bir
tiirbe yapilmasini bekliyor. Tiirkiye Cum-
huriyeti Kiiltiir Bakanlig1 bu konuya el at-
madig1 takdirde, bu devlete yaziklar olsun!

HEP BERABER

Ziibeyde GOKBULUT (gelin)

Uygarliga giden yolda,
Yiirliyelim hep beraber.
Gelmem diyen varsa, bul da,
Siiriiyelim hep beraber.

--Dinimde calismak haktir.
--Sanli tarihim ak paktir.
--Tembel damarini yaktur,
-- Kiiriiyelim hep beraber.

Calisan gérmez darlig,
Paylagmali her varligi,
Kainata insanlig1,
Biirtiyelim hep beraber.

--Firsat vermeyelim ele,
--Ver elini ver bir hele,
--Kardesligi kalbimizle
--Sirtyalim hep beraber.
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YUSUF AKCURA’NIN TARiHi SAHSIYETi UZERINE

ilhan ASLAN*

Yusuf Ak¢ura Osmanl Imparatorlugu’
nun son yirmi yilinda, Tirkgiiliikk savagina
katilanlar arasinda yer almistir. Cumhuriyet
devrinde de bu yerini korumustur. Siyasal
calismalari, yazarligi, 6zellikle siyaset ve
tarih konulari lizerine diigtinceleri ile kiiltiir
hayatimizda canlilig1 siirecek olan bir etki
yapmuistir.

Akgura, 1876 yilinin aralik aymnin ikin-
ci giiniinde Volga suyu kiyisinda Simbir
kentinde diinyaya gelmistir. Babas1 Hasan
Bey zengin bir fabrikator idi. Annesi Bibi
Banu Hatun Kazan’in taninmis ailelerinden
Hasanogullarindandir. Tirkgiiliikk akiminin
bir bagka dnciisii olan Ismail Gaspiral enis-
tesi idi. Akgura, iki yasini bitirmeden ba-
basin1 kaybedince annesi fabrikalar1 yone-
tememis ve isleri moral yipratict diizeyde
bozulunca Banu Hatun Yusuf ile Istanbul’a
gb¢ etmek zorunda kalmistir (1883). Akgu-
ra normal denebilecek bir ilk ve orta 6gre-
nim gordiikten sonra Harp Okuluna girdi,
caligkanlig1 ile dikkatleri iizerine ¢ekti.
1897°de kurmay smavini gegmeyi basardi.
Cogu kurmay adaylarinin Abdiilhamit istib-
dadia kars1 duydugu nefreti o da duymakta
idi. Ozgiirliik {izerine yazilmis, okunmasi
yasak edilmis yazilar gizlice okumaktay-
di. Tutuklanarak Harp Divani’na verilerek
yargilanmasi {izerine askerlik meslegin-
den ihrag edilmis ve Ferit Tek ile birlikte
Trablusgarp’a siirglin edilmistir. Yusuf
Akgura uzun siire siirgiin hayati yasamadi,
birkolayini bularak arkadasi Fert Tek ile bir-
likte Paris’e kagti. Paris’te Serbest Siyasal
Bilgiler okulunu bitirdi. Buradan Rusya’ya
geri donerek Kazan’a gelip Mahmudiye
Medresesinde tarih ve cografya dgretmen-
ligine baglamistir. Bir yandan “Kazan Muh-
biri” gazetesini ¢ikariyor ve Rusya diginda
Abdiilhamit istibdadina karsi calisan Geng
Tiirkler ile iliskiler kuruyordu. 1908 yilin-
da ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile Is-

tanbul’a gelmis, daha onceleri kovuldugu
Harp Okulu’na siyasal tarih Ogretmeni
olarak atanmistir. Aym yilda Tiirk illerini
ve kavimlerini tanitmak amaciyla, “Tiirk
Dernegi” adiyla bir cemiyet ve dergi ku-
rucular1 arasinda yer almistir. 1911 yilinda
Yusuf Akcgura’yi, Dariilfiinun’da siyasal
tarih profesorii ve “Tiirk Yurdu” dergisinin
miidiirii olarak goriiyoruz. 1912 yilinda
ise Tirklerin milli egitimini ve ekonomik
diizeyini yiikseltmek i¢in agilan Tiirk Oca-
g1’nin kurucular1 arasindadir. (1)

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde bir do-
nem Kars ve Istanbul milletvekilligi yap-
mustir. Vekilligi sirasinda Ankara Hukuk
Okulunda 6gretim tiyeligi yapmis, 1932°de
Atatlirk’in uygun gormesiyle Birinci Tiirk
Tarihi Kongresine baskanlik etmistir. Iki
yi1l sonra mebuslugu iizerinde kalmak sarti
ile Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yakingag Tarihi profesorliigiine atanmustir.
Atatiirk’lin direktifi ile Tiirk Tarih Kurumu
baskani secilmistir. Yusuf Akgura 1935 y1-
lina gelindiginde hayata gozlerini yummus-
tur. (2) Yusuf Akgura asil sohretini yazmis
oldugu “Ug Tarz-1 Siyaset” isimli makalesi
ile duyurarak Osmanli Imparatorlugu’nun
Tiirkeii diisiince yolu ile kurtulabilecegi
yoniindeki goriisleri ortaya atarak Pantiir-
kizm fikrinin babasi sayilmistir. Nitekim
bu sekilde bir adlandirma, Yusuf Akgu-
ra’nin kendi zamaninda ortaya siirmis
oldugu ¢6ziim Onerilerinin dogrulugu so-
nucunda kendisinin Tiirk milletinin takdi-
rine mazhar olmasini saglamistir.

Yusuf Ak¢ura’da Tiirk¢iiliik  Fikrinin
Tekamiilii

Yusuf Ak¢ura’da Tiirkgiiliik ideolojisinin
olusumuna bakmadan evvel, Akgura’nin-
da i¢inde yer aldigr Osmanli toplumunda
Tirkliiglin siyasal anlamdaki konumunun

*Ordu Un., Sosyal Bilimler Enstitiisii, Genel Tiirk
Tarihi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Programi
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ne oldugunu sorgulamak, Yusuf Akgu-
ra’nin diislince yapisini anlamada goz ardi
edilemeyecek bir olgu niteligi tagimaktadir.
Bu sebeple Osmanli olarak nitelendirilen
kozmopolit yapmin iyi bir sekilde tenkit
edilmesi gerekir.

Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyila
kadar Tirk kelimesinin daha ¢ok gdcebe
halinde yaylalarda yasayan, hayvancilik
ile gecimlerini saglayan Tirkmenler igin
sOylendigi konusunda hemen herkes itti-
fak halindedir. Osmanli Imparatorlugunu
olusturan Musevi, Hristiyan ve Miisliiman
unsurlarin bir arada yasadigi ve birtakim
yiikiimliiliklerle birbirlerinden ayrildig:
goriiliir. Kisacas1 imparatorluk kiiltiiriiniin
bir sonucu olarak bu yapiya “Osmanlt
Millet Sistemi” adi verilmistir. Gegmiste
sahsiyetlerini siyasi veya buna benzer
baska hicbir engel tanimadan, iimmet
prensibi i¢inde biitiinlestiren bir Osmanli
diisiince yapisinin var oldugu goriilmek-
tedir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden
once de biiyiik bir tarihleri oldugu ve im-
paratorluk diginda gerek dil ve gerekse irk
yoniinden kendilerine benzeyen bir Tirk
diinyasinin bulundugu gercegi hemen he-
men unutulmus, yerini Hz. Muhammed ile
baslayan Islam diinyas1 almisti. Siiphesiz
Osmanlilar Islamiyet’in bayraktarligini
yapmakla gurur duyuyorlar fakat bu hissi-
yat Tiirkliik degil, Osmanlilik ¢cergevesinde
sekilleniyordu. Dolayisiyla siyasi bir karak-
terde bir Tirklik bilinci olusmasa da
kiiltiirel baglamda Tiirkliikk 6n planda idi.
Zamanla imparatorluklarin yerini ulus dev-
letlere birakmasi, imparatorluk i¢indeki
farkli milletlere mensup kavimlerin kendi
milli devletlerini kurma yolundaki ¢aligma-
lari, Osmanlida Turkliik kavraminin siya-
salagsmasini saglamistir. Yusuf Akg¢ura’nin
bdyle bir zaman diliminde yetismesi, dii-
stincelerinin olusumundaki yeri agisindan
yadsinamayacak kadar 6nemlidir.

Yusuf Akcura annesi ile birlikte Istan-
bul’a geldikten sonra zaman iginde tekrar
Kazan bolgesine gitmis, Rusya’nin Tirk
illerinde uygulamis oldugu asimilasyon
politikalarinin etkisinde kalmistir. Bu du-

rum ister istemez Akgura’nin bir Tirkgi
diinya goriisiliniin temsilcisi olmasini be-
raberinde getirmistir. Onun entelektiiel bi-
¢imlenmesinde tarihsel olarak en eski ve
hi¢ kuskusuz énemli 6ge Tatar Reformcu-
lugu ve modernizmiydi. Yusuf Akgura bu
Tatar uyanisinin baslica mimarlariyla, Se-
habeddin Mercani, Kayyum El-Nasiri ve
Alimcan Barudi ile tanismisti. Ak¢ura bu
isimlerden etkilenerek Islam’da reform ya-
pilmasi gerektigini savunmustur. Ona gore
geleneklere duyulan korii koriine saygi ki-
sisel arastirma cabalarini (Igtihat) kirmis
ve Islamiyet bdylece dinamizmini yitirmis-
tir. Bu sebeple modern bilimlerin 6gretimi-
nin islami kurumlarla uyumlu bir bigimde
kaynastirilmasi gerektigi iizerinde durmus-
tur.(3) Yusuf Akcura’y1 en ¢ok etkileyen si-
malardan biri, hi¢ kuskusuz Ismail Gaspi-
rali idi. Gaspirali, Kirim’daki kiigiik Tatar
toplumu 6rneginden yola ¢ikarak Ruslara
ragmen varliklarini koruyabilmenin biricik
yolunun, Rus imparatorlugu topraklarinda
yasayan 6teki Miisliiman halklarla daha sik1
iliskiler kurmaktan gegtigine inaniyordu.
Ona gore Rusya’daki Miisliiman ve Tiirkle-
rin birligi zorunluydu. Gaspirali, 1883’ten
sonra Kirim’da, Bahgesaray’da yaymlama-
ya basladigi, {inlii Tercliman gazetesinde
“dilde, fikirde, iste birlik” diigiincesini yay-
ginlastirmaya ¢alistyordu. Gaspirali’nin
diisiincesinden  esinlenerek  Rusya’da
yasayan Tirklerin ¢ocuklarinin 6grenim
gordiigii ve yeni yontemle (Usul-i Cedid)
egitim yapilan pek cok okul acgilmisti.
Akcura bu reform hareketlerinden et-
kilenerek Tercliiman gazetesini okumaya
bagsladi. Hatta kendisinin de ¢ikarilmasi-
na Onciiliik ettigi Tirk Yurdu dergisinin,
Terctiman’in kardesi oldugunu sdylemesi,
Gasprali’dan etkilendigini gostermektedir.
4) Ayrica 19. ylizyilda Avrupa’daki oryan-
talistlerin, Asyalilara ve Asya kiiltiirlerine
artan ilgileri sonucu ortaya ¢ikan bulgu-
lar olmustur. Sultan Abdiilhamit’in dostu,
Macar bilim adami Arminius Vambery,
Fransiz Joseph de Guignes ve Arthur Lum-
ley Davids gibi aragtirmacilarin Tiirk dili
ve tarihi lizerine yapmis olduklari incele-
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meler, Osmanli iilkesinde kendilerinden
baska, bir akraba kavmin oldugu yoéniinde
bir diigiince olugsmasmin alt yapisini
hazirlamistir. Tirkoloji ¢aligmalarinin da
yogunluk kazandigr bu dénemde, Dani-
markali alim Vilhelm Thomsen’in Orhun
Nehri kiyisindaki Tiirk yazitlarini ¢6zmesi,
Osmanli Tiirk’{inlin gegmisinin en eski de-
virlere dayandigi kanaatini gii¢lendirmistir.
Akgura, edebiyat sahasinda bilgili olan
amcasi Ibrahim Beyden bu bilgileri aliyor,
Tiirkiye’de Tiirkoloji sahasinda aragtirma
yapan Veled Celebi, Necip Asim, Bursali
Mehmet Tahir gibi ilk Tiirk¢iilerin yapit ve
makalelerini okuyor ve bunlarin tesirleriyle
ufkunu genisletiyordu.(5) Onun i¢in 6nemli
bir husus siyasi, i¢timai, ve iktisadi fikirle-
rini Tirk tarihine dayandirmig olmasidir.
Harbiye’de 6grenciyken batili pozitivist-
lere, 6zellikle sosyal Darvinistlere ilgi duy-
mustur. Daha sonra, Paris’te Siyasi Ilimler
Mektebine devam ettigi yillarda hocalar
Albert Sorel, Funck-Brentano ve Emile
Boutmy’nin milliyetgilige, tarihte iktisadi
amillere ve halk psikolojisine agirlik veren
goriiglerini tanimistir. Akgura Rus “Narod-
nicestvo”, yani halk severlik cereyaninin
tesirinde de kalmistir. Fakat kendisinin
bizzat ifade ettigi gibi en kuvvetli tesiri,
Paris’te goriistiigi Geng Tiirklerden Dr.
Serafeddin Magmumi “Tiirk milliyetper-
verliginden gayri higbir salim fikir bulun-
madigma” dair telkinleriyle olmustur.(s)

U¢ Tarz-1 Siyaset ve Yusuf Akcura

1904 yilinda Kahire’de “Tiirk” gaze-
tesinde yayinlanan “Ug Tarz-1 Siyaset”
makalesi Tiirkgiilik cereyaninin gelisme-
sinde bir doniim noktasi olmustur. Bu
makalede Osmanlicilik, Islamcilik ve
Turkgulik acgiklandiktan sonra, Osmanli
Devleti’nin yagamasi bakimimdan her biri-
nin fayda ve mahzurlar1 anlatilir. Akgura
neticede Osmanlicilik siyasetinin geger-
sizligini ortaya koyup, Islamcilik ve
Tiirkgiiliikten  hangisinin  yiir{itiilmesi
gerektigi hakkinda kesin bir kanaate var-
mazsa da Tiirk¢ililiigli tercih ettigi sezilir.
Charles Warren Hostler’e gore, bu makale

“1848 Komiinist Manifestonun Marksistler
icin oynadigi roliin benzerini Tirkgiiler in-
dinde oynamistir”.(7)

Akcura Osmanliciligi, Islamcihign ve
Tirkeiiliigh pratik islevleri ve potansiyel-
leri bakimindan tartismigs ve Osmanliligin
siyasi amaglariyla Islamciligm dini amag-
larinin  milliyetgiligin etnik hedefleriyle
gelistigi sonucuna varmistir. Osmanlicilik
Akgura’ya gore suni bir devlet icadiydi ve
amaci, Osmanli Imparatorlugu’nun bii-
tinliglini korumak i¢in gayrimiislimlere
esit hak ve Ozgiirliikler taniyarak, mevcut
etnik-dini kimliklerin yerine yeni bir mil-
letler istii kimlik yaratmakti. O, sadece
Miisliiman Tirklerin ¢ikarlart dogrultusun-
da uygulanmak sartiyla Osmanlicilig1 ka-
bul edebilecegini bildirmistir.(3) Bu arada
Osmanliciligin - imparatorlugu pargalan-
madan kurtaramamis olmasi, Osmanli
hiikiimetinin Islamciligi benimsemesine
yol agmustir. Hilkiimet bu sayede Osman-
liciligin da hedefi olan Fransiz modeli ho-
mojen bir millet yaratilabilecegini um-
mustu. Akgura’ya gore Abdiilhamit’in
Panislamc1  politikast ~ Osmanliciligin
dogal bir sonucu olduktan baska, Geng
Tiirklerin iktidar1 doneminde de yeni bir
Tirk milliyet¢i akimmin dogmasina
ragmen devam etmistir. Ak¢ura 1908’den
once Osmanli Imparatorlugu’nda ortaya
cikmis olan milliyet¢iligi, soy ve etnik
kokene dayanmadigi i¢in reddetmistir.(9)

Akgura, Islam ile Islamcilik arsinda ¢ok
onemli bir ayrim gozetmistir. Ona gore, Is-
lam biiytik bir Tiirk milletinin olusumunda
onemli bir unsurdur ve devletin Tiirk olma-
yan Miisliimanlar da asimile etmesine yar-
dimer olmustur. Fakat Islamcilik gereksiz
yere Osmanli  gayrimislimlerini  ve
Avrupalilart telasa vermis ve eninde
sonunda etnik kokenlerini goz ardi ettigi
i¢in Miisliimanlart bile bolmiistiir. Akgu-
ra, diinya ¢apinda bir Miisliiman birligini
gerceklestirmenin bir imkansiz hayal oldu-
gunu anlamustt; ¢iinkii Islam topraklarmin
biiyiik bir kism1 Avrupa’nin iggali altinday-
d1 ve 1rk veya etnik kdkenin etkisi ve daha
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baska olaylar, Islam’in Bat1 fikirlerinin bir
Olclide canlandirmaya katkida bulundugu
etnik ve milli duygular1 yok etme arzu ve
cabalarina ragmen, din ve imana dayanan
siyasi birligi sarsmistir.(70) Ayrica Islami-
yet, biitiin herkesin biinyesinde esit oldugu
bir immet idealiyle, milliyetciligin her
tiirli bi¢imine kars1 ¢ikiyordu. Akgura bu
goriisiiyle Islamiyet’i kesinlikle reddet-
memekle birlikte Osmanli devletinde ule-
manin kisiliginde ifadesini bulan tutucu
Islamci gevrelerle milliyetgi hareketin tem-
silcileri arasindaki bir ¢atigmanin ¢ehresi-
ne biirlinen durumdan sikayet ediyordu.
Nitekim ona gore Islamiyet, milliyetciligi
kabullenmek zorunda idi, ¢iinkii bu tarihin
bir gerekliligiydi. Hatta Islamiyet, Tiirk
milliyet¢iligini kabul etmekle kalmamali,
onun hizmetine girmeliydi.(71) Akgura,
bu yaklagimiyla milliyetgiligin Islamiyet’e
yeni bir canlilik kazandiracagimi diistiniiyor
ve Miisliiman iilkelerdeki milliyet¢iligin
gelismesinin Islam’1 kuvvetlendirecegini
savunuyordu. Yani Islamiyet’in birlik
ve dayanismadan dogan giiciiniin milli-
yetciligin emrine verilmesini istiyordu.
Ug Tarz-1 Siyaset’te Panislamizm politi-
kasini incelerken Islamiyet’in bu giiciinii
de ¢oziimlemistir. Hatta en gii¢lii ve Os-
manli Devletine en yararli olan goriislin
Islamcilik oldugunu sdyliiyor fakat burada
bir dis engel bahis mevzu oldugu igin teh-
likeli sonuglar dogurabilmesi ihtimali yiik-
sek oldugundan tasvip etmiyordu. Ciinkii o
yillarda Miisliiman diinyanin {igte ikisinin
Avrupa iggali altinda olmas1 dolayisiyla bir
anlamda kendi tezini de saglam temeller
iistiine oturtuyordu.

Sunu da belirtmek gerekir ki Akgura 1rk-
tan s6z ederken bugiin anladigimiz manada
kan ve soy birligini kastetmez. Makalenin
yazildig1 cagda “irk”, “ethnos” anlami-
na geliyor, Fransizca “race” igin ise cins
kelimesi kullaniltyordu.(72) Hatta ondan
once Mehmet Emin Yurdakul “Ben bir
Tiirkim dinim, cinsim uludur” diyordu.
Bu dogrultuda Akgura’nin ik kelimesi-

ni milliyet olarak anlamlandirdigimi ¢ok
acik bir sekilde gormekteyiz. Ayrica irk
kavramii Tiirk milliyetinin tek ve biri-
cik temeli olarak gostermek egiliminde
de degildir. Ug¢ Tarz-1 Siyaset’te “dilleri,
rklari, adetleri ve hatta ekseriyetinin din-
leri bile bir olan Tiirklerin birliginden™(73)
s0z ediyordu. 1914’te “millet bir 1k, bir
lisan ve bir ananedir” tanimini yapacak-
tir. Kullandig1 wrk kavrami ortak fiziksel
ve fizyolojik Ozelliklere sahip insan top-
lulugundan ¢ok, modern antropologlarin,
biiyilik 6l¢lide ortak bir kiiltiirel mirasa sa-
hip olan insanlarin olusturdugu cemiyet
fikrine atifta bulunmustur. O, asla kendisini
Tirk milliyetciliginin teorisyeni olarak
gormemistir. Aksine onu Tiirkliik degil, si-
yasi bir zeminde yeri olan Tiirkgiiliik terimi
ilgilendirmistir. Ak¢ura’nin kendi dénemi
igerisinde Tiirkgiiliik fikriyat1 dogrultusun-
da ilerlemesi bakimindan bir yerde haklilik
pay1 vardir. Giigsliz Osmanlicilik ve hat-
lar1 belirgin olmayan Panislamizm’le yan
yana konuldugunda, Pantiirkizm gelismeye
aday bir akim olarak goriiniiyordu. Fakat
her seyden oOnemlisi asilmasi gereken
bir sorun vardi. Tirkler arasindaki milli
biling oldukca yavas bir bi¢cimde ilerliyor-
du. Bu hareketi hizlandiracak vasita ise
siiphesiz Islamiyet’tir. Ona gore bundan
sonra tam tersine Islamiyet Tiirk milli-
yetciligi davasina hizmet edecektir.(74)

Sonuc

Yusuf Akgura Osmanli Imparator-
lugu’nun i¢inde bulunmus oldugu zor du-
rumdan kurtulmasi i¢in adeta Tirkg¢iiliigiin
manifestosu olan iinlii Ug Tarz -1 Siyaset
makalesini yaymlamistir. Kurtulus yolunun
Pantiirkizm oldugunu savunmustur. Dinsel
ve siyasal gelenekler reddedilip milli bir
politika izlenmedigi takdirde devletin ayak-
ta kalmasmin mimkiin olamayacagini
dile getirmistir. Ayn1 zamanda Osmanl
devletinin  kiiltiirel baglamda Asya’ya
yonelerek “Tiirkeiilik” iin basina gecme-
sini énermistir. Osmanlicilik ve Islamcilik
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Sonucg

Yusuf Akgura Osmanli Imparator-
lugu’nun i¢inde bulunmus oldugu zor du-
rumdan kurtulmasi i¢in adeta Tiirk¢iiliiglin
manifestosu olan {inlii Ug¢ Tarz -1 Siyaset
makalesini yayinlamistir. Kurtulus yolunun
Pantiirkizm oldugunu savunmustur. Dinsel
ve siyasal gelenekler reddedilip milli bir
politika izlenmedigi takdirde devletin ayak-
ta kalmasmin mimkiin olamayacagini
dile getirmigtir. Ayni zamanda Osmanl
devletinin kiltiirel baglamda Asya’ya
yonelerek “Tirkciiliik” iin basina gegme-
sini 6nermistir. Osmanlicilik ve Islamecilik
akimlar1 daha 6nceden uygulanmis, fakat
bu akimlar ¢6ziilmeyi onleyemediginden
dolay1 gegerliligini yitirmistir. Akgura, Ttirk
tarih ve kiiltiiriine iliskin yeni bir kiiltiirel
ufuk getirerek Osmanli toplumunun te-
mellerinin yikilmakta oldugu bir sirada
Tirklerin  umudunu canlandirmis  ve
boylece toplumun kendisine olan giivenini
kaybetmemesine vesile olmustur. Milli-
yetcilik teorileri arasinda, irk kavramina
agirlik verenini benimsemis, onun Tiirk
milliyet¢iligi davasina daha iyi uyarlanaca-
gin1 diistinmiistiir. Marksizm’den sinif mii-
cadelesi kavramini 6diin¢ almis, ama bunu
milliyet¢iligin temellerine oturtarak milli
bilincin toplum nezdinde daha hizli yayil-
mast i¢in bir amag¢ degil, bir ara¢ olarak
kullanmustir.

Akcura, hi¢ siiphesiz, Ziya Gokalp gibi
fikirleriyle Atatiirk’e tesir etmistir. Orta
Asya Tiirk tarihinin ehemmiyeti, Tiirk mil-
liyetgiliginin mahiyeti ve laik tarih anlayisi
konularinda Akgura’nin goriisleri, Atatlirk
i¢in aydinlatict olmustur. Nitekim onun ta-
rih bilgisini takdir eden Atatiirk, onu Tiirk
Tarih Tetkik Cemiyetinin basina ge¢irmis-
tir. Ziya Gokalp’in muasirt olmasi onun
icin talihsizlik teskil etmistir. Ciinkii o, GO-
kalp kadar bilgili oldugu halde, Gokalp’in
terkip kabiliyetine sahip olmadig1 i¢in ismi
onun biraz gerisinde kalmistir. Oyle ki Go-
kalp’in tlkiictliigii Tirk aydmlarmin psi-
kolojisine daha uygun diismektedir. Tiir-

kiye’nin cumhuriyet rejimine ge¢mesinin
fikri olarak tarihi arka planinda Ak¢ura’nin
diistinceleri etkili olmakla birlikte daha
sonraki Atatiirk devrimlerinde bu tesirin
devam ettigi de asikardir. Onun ele almis
oldugu konularin sosyal, siyasal ve iktisadi
gibi alanlarda ¢ok yonliiliik gostermesi tam
bir Tiirk miinevveri oldugunun delilidir.
Fakat onun kiymeti yoklar diinyasinda var
olmaktan ibaret zannedilmemelidir. Slo-
ganlarin toz dumana bogdugu Tiirkiye’de
onun adeta unutulmus olmasi da kiymeti-
nin bir baska delili diye gdsterilebilir.
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TOREMIZ VARDI

Yusuf DURSUN

I

Yer yarilsa yarilmayan,
Gok delinse delinmeyen
Toremiz vardi.

Suyumuz,

Yedi kat yerin altindan;
Havamiz,

Yedi kat gogiin iistiinden gelirdi.
Her mevsim ter U taze

Yanimiz, ydremiz vardi.

Kil ¢adirlar i¢inde dogar,
Doru taylar iistiinde agardik
Mizragimizin dondiigi yere.
Pir elinden igerdik bengisuyu,
Yar 6pende sagalan

Yaramiz vardi.

Kiikreyende dag gibiydik,

Kog gibiydik atilanda meydana.
Elimize kilig,

Kolumuza kalkandi yakisan.
Gok kubbeyi ¢inlatan

Hey’imiz, bre'miz vardi.

Demir yumruk olurdu,
Kadifeden elimiz.

Ko6s vururduk daglar tstiine,
Soz bilirdik denizasir1.
Krallar tirkiiten

Toremiz vard.

II

Simdi biz

Boga¢ Handan,

Dirse Handan habersiz,

Uykusuz, fersiz

Gozlerle bakariz bosluga.

Ufuklara degmesin diye bakislarimiz,
Adam sandigimiz ddemogullarinin
Etegine yapasir,

Yasar gibi yapariz.

Cayiry, ¢imeni tanimadan;

Musul’y, Yemen'’i bilmeden;
Saymadan yildizlar1 harman iistiinde,
Ninnisiz, agitsiz evlerden

Turkisiiz, masalsiz salonlara

Kosar gibi yapariz.

Bir hamur, bir camur olur elimiz,
Bir demir, bir bakir olur yiiziimiiz,
En yabanci lisanlara

Alsir da dilimiz,

Asmadan kendimizi,

Medeniyet esigini

Asar gibi yapariz.

11

Yer yarilsa yarilmayan,

Gok delinse delinmeyen
Toéremiz yine var;

Lakin,

Kirk yamali bohgasindan ¢ikarip
Bir giines gibi baginda tagiyacak
Yigitlerini bekliyor!
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BIiR SIiRIN YANSIMASI

[
Omer Faruk BEYCEOGLU
“Giilistanda giil var
Kalbimde zar!
Masuk dudagini biikmiig

Gayri visal neye yarar

Yar sandigim yanilgida
Sefillestikce intizar
Sevdam aglar

Endam aglar

Gam aglar.” (Sevim Yakici)

Kimileri kus dilinden anlar, kimileri kus gibi ¢arpan yiireklerin halinden. Saganak yag-
murun hismindan kurtulup bir ¢atinin altinda kanatlarina yedigi yagmur damlalarinin
agrisint hafifletmek i¢in ¢irpinan kusun halinden anlar miyim?.. Bilemem. Ama kusun
acidan hizli hizli ¢arpan o kiigiiciik yliregindeki acinin biiytlikliigiinii bilirim.

Biilbiiliin zar eylemesinin giilin umurunda olmamasi neyse vefasiz yarin bakiglarinda-
ki acimasizlik ayni sey... Biilbiil, giil yagini siiriinenlerin zahmetsizce elde ettikleri bu
giizelligin sadece etrafa yaydigi kokusuyla ilgilenmesinden ne kadar bizar ise yarin, agyarin
hoyratca tiikketecegi giizelligini kiymet bilecekten esirgemesi de seven igin ayni seydir.

Giil misali agilan o giizelin varliginin hayat1 bahara ¢evirmesi gerekirken, aksine yasat-
t181 sonbaharin o siddetli riizgarlarinin 6niine katip oradan oraya savurmasi, perisan etme-
si, yiiregine ektigi sevgi fidanlariin boy atip yesermesini, tomurcuk vermesini beklerken
zembheride titreyip, karanlik bir kdsede, caresiz ve yalniz biiziilmesi izah edilemeyecek bir
durumdur.

“Bir gonce dehen” diye sevilen, sevda mektuplarinin yazildigi kalem parmaklara okka
olan dudagim umursamaz bir tavirla biiziilmesi, neyin alametidir sizce? Algak daglar1 ben
yarattim edasiyla kivrilan dudaklarin ytirekte ihtilal yarattigimin farkinda olmayan o ve-
fasiz masuk’a “Oyle dudak biikiik hor gézle bakma / Birak kiiciik daglar yerinde dursun”
demenin yar sandiginin yanilgisini, vefasizligini, vurdumduymazhigini ortadan kaldira-
cagint sanmak safdillik olmaz m1?

Yar, elbette ki yarligini yapacaktir. Vefasizligin, sevilmenin temel sart1 oldugunu sanan-
dan vefa beklemek... Gozleriyle yasatacagi hayat verecegi, mutluluga salacag asik’a ezi-
yet ettikge giizellestigini, serpildigini diisiinen bir yiiregin sendeki yaranin varligindan
haberi olabilir mi?

O zaman;

Goniil, yare varmay: bir hayal bileceksin
Bayramda kurban olmak varsa eger kaderde
Varsin gozlerine bez baglayan yar olsun
Kapanirken gozlerim o yamimda diyeceksin.
Demekten bagka care yok gibi goriiniiyor..
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TURK SINEMASININ 100. YILI
ve
21. ADANA ALTIN KOZA FILM FESTIVALI
OZEL BOLUMU

Tore 'nin sayfalarimin bu béliimii Tiitk Sinemast 'nin 100. yili kutlamalarina ve 21. Adana
Altin Koza Film Festivali’'ne ayrilmistir.

Sanat ve kiiltiirle beslenmeyen hig¢ bir dava ve hareketin basarrya ulagamayacag idraki
icindeyiz. Ve yine biliyoruz ki “Kiiltiir, zengin ve sinai bir toplulukta, insanlarin bayagi ve
alelade diigiincelerine set ¢ekecek bir vasitadir. O halde, timit edilir ki kiiltiir, yasadigimiz
zamamin degilse bile gelecegin adilesmesini onleyecektir.” (Matthew Arnold)

Goniil arzu ediyor ki bizim sanat¢imiz, mensubu oldugumuz bu yiice Milletin degerlerine
sahip ¢iksin, kendi degerleri dogrultusunda hem milletine hem de diinyaya yeni ufuklar
acacak calismalara imzasin atsin.

Millete ve devlete ait meselelere yanlis teshis koymakla kendini gosteren kozmopolit
aydinlar, Tiirk kalkinmasin daima maddi cephesiyle ele almislar, kiiltiir kalkinmasina ya
onem vermemisler veya bunu bati kiiltiiriiniin taklidi olarak anlamiglardir.

Her seyin en iyisinin, en giizelinin, en dogrusunun batida oldugu inanci ile yillar boyu
geng beyinler ytkanmis, bunun neticesinde cemiyette korkung bir asagiltk duygusu basla-
mig ve bu hal zamanla insanlarimizin kendini inkdr etmelerine yol agmistir.

Aymi sekilde, taklitle yaratict zekdsi olan sanatgi, bizzat kendi cemiyetinde sevilmeyen,
taminmayan, reddedilen ve varlik sebebini yitiren bir kimse olarak kalmistir.

Bizim i¢in gegerli olan kalkinma, madde ve mana seviyelerinin birlikte ve dengeli yiikse-
lisidir. Bu bakimdan maddi ve manevi hayatimizin ge¢misteki ve zamanimizdaki tiriinleri
ve bunlart yaratan, aile, dil, din, egitim, hukuk, sanat gibi kiiltiir kurumlar: ve bunlarin
sthhatli bir hale getirilmeleri Tiirk Milliyet¢iligi icin son derece énemli bir konudur.

Siyasi anlamda kaynasma, iktisat alaninda giiclenme ancak saghkl bir cemiyet yarat-
makla miimkiindiir ve bu da kiiltiir kurumlarimin saghkli olmasiyla gergeklesir.

Tanzimat tan bu yana Tiirk sanat¢ist fikirde, sekilde, ozde taklitci kalmistir. Zaman za-
man gergeklerin kismen anlasilmasi yiiziinden bir oze doniis hareketi baslamissa da, kabi-
liyetler, taklit mekanizmasina yoneldiginden orijinal olunamamistir. Ayni iddialari; miizik,
heykel ve mimari gibi giizel sanat dallari, tiyatro ve sinemamiz igin de ileri siirmek miim-
kiindiir.

Orijinal ve millete faydali olacak, bir sanat ortami yaratmak igin gerekli sartlar: sagla-
yamadigumiz, bu kaygy duyan sanat¢ilarimiza destek verip onlari on plana ¢ikaramadi-
gumiz gibi, sanatimiz bir devlet politikasindan da yoksundur. Yakinimizdaki ve uzagimizda-
ki biitiin devletler, kendi milli ger¢ekleri istikametinde bir sanat politikasi tayin ederlerken,
bizim durumu gérmemezlikten gelmemiz aci, ayni zamanda diisiindiiriiciidiir. ”

TORE
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100 YILLIK SINEMA TARIHINE
YENI BIR BAKIS -1

Coskun COKYIGIT

14 Kasim 1914’de Fuat Uzkinay’in Ye-
silkoy’deki Ayastefanos Rus Abidesi’nin
havaya ucurup yikilmasini goriintiilemesi,
Tirk sinemasinin baglangici sayilir. Po-
lonya Yahudisi Sigmund Weinberg’in 6g-
rencisi olan Uzkinay, I. Diinya Savasi’n-
da cephelerde ordu adina ¢ekimler yapt.
Sigmund Weinberg Cumhuriyet Oncesi
ad1 Pera olan ve gayrimiislimlerin yasadi-
g1 Beyoglu'nda, Sponeck Birahanesi’nde
sinematograf  gosterileri  gerceklestirdi.
Osmanli tebaasinin Miisliiman ¢ogunlugu-
nun yasadigi Fatih’in geleneksel eglence
merkezi Direklerarasi’nin meshur Feyziye
Kiraathanesi ise gosterilerin diger ucunu
olusturdu. Weinberg, ilk sinema salonunu
temsilcisi oldugu Pathe Yapimevi adina Te-
pebasi’nda act1. Ardindan Pera’da Palas ve
Majik sinemalar1 agildi. Feyziye Kiraatha-
nesi de yikilarak 1914°de Milli Sinema’ya
dontistii. Daha sonra baska gdsteri salon-
lar1 acildi. Birinci Diinya Savasi dncesin-
de Izmir, Selanik gibi sehirlerde sinema
yayginlagmigti. Clinkii bu sehirler Osmanli
doneminde kozmopolit yaprya sahipti. Sa-
rayda ise hanedan mensuplarina 6zel, sine-
ma gosterimleri yapildigini, II. Abdiilhamit
Han’1n kiz1 Ayse Hanim hatiratinda anlatir.
[Ik filmlerin kisa metrajli belge degeri olan
filmler ve komediler oldugu kaynaklarda
belirtilir.

Uzkinay Oncesi

Osmanl tilkesinde, Fuat Uzkinay’in ka-
mera basma ge¢mesinden dnce g¢ekimler
yapildig1 biliniyor. Makedonyali Yanaki
Manaki ve Milton Manaki Kardesler’in
Sultan Resat’in Selanik ve Manastir gezile-

rini belgeledigi ¢ekimler (1911) giinlimiize
kadar ulagsmistir.

Fuat Uzkinay’in kamera basina gectigi
ilk Tiirk belge filmini ¢ekmesine giden yol
su asamalardan gegmistir.

Enver Pasa, miittefik Almanya’y1 ziya-
retinde Alman ordusunun kuruluglari ara-
sinda ordu film dairesinin de bulundugunu
Ogrenir. Doniisiinde Genelkurmay Baskan-
l1g1’na bagli bir Ordu Film Dairesi kurdu-
rur. Ordu Film Dairesi bir yandan askeri
¢ekimler yapar bir yandan da padisahin
resmi ve 0zel hayatini belgelemeye baslar.

MOSD

Enver Paga’nin emriyle kurulan Merkez
Ordu Sinema Dairesi (MOSD) yonetimi,
Istanbul’da ilk film gosterimlerini ger-
ceklestiren Sigmund Weinberg’e verilir.
Biiylik Harp’te isten el cektirilir ve yerine
yardimcist Fuat Uzkinay getirilir. Osmanl
Devleti resmen ve fiilen dagilmadan 6nce
gerceklesen ilk sinema tecriibeleri dokuz
yil kadar siirer.

Ilk Film Tecriibeleri

Weinberg, askeri belgeseller cekmek di-
sinda konulu filmler ¢ekmek i¢in izin alir.
Benliyan’in Milli Operet Kumpanyasi’y-
la anlasarak toplulugun oyun listesindeki
Leblebici Horhor ve Himmet Aga’nin izdi-
vaci’n1 sinemaya uyarlamak i¢in caligsmaya
baglar. Ancak Leblebici Horhor, aksilikler
ylziinden yarim kalir. Moliere’in Zoraki
Nikah adli piyesinden uyarlanan Himmet
Aganin izdivaci ise tamamlanir. Filmde,
Ahmet Fehim, Behzat Haki, Ismail Galip
gibi Tiirk oyuncular da rol almistr.
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Ik Film Stiidyosu

Milli Miidafaa Cemiyeti (MMC) {iyesi
Sedat Simavi, Divanyolu’ndaki binanin alt
katinda stiidyo kurulmasina onciiliik eder.
MMC Bagkani1 Dr. Hikmet Hamdi’nin tam
destegini alan Simavi, 6nce Mehmet Ra-
uf’un piyesinden uyarlanan ve evlilik ku-
rumunu hiirriyeti sinirlayan bir penge ola-
rak degerlendiren “Penge” filmini geker.
Hemen ardinda da “Casus "u.

Hiiseyin Rahmi’nin dnce tiyatro oyunu
olarak sahnelenen romani “Miirebbiye”,
bu donemde sinemaya uyarlanir. Fettan
bir Fransiz kadini anlatan Miirebbiye’nin
gosterimi isgal kuvvetlerince yasaklanir.
Miirebbiye, sansiire ugrayan ilk yerli film
olur. 11k gise basarisini ise Yusuf Ziya Or-
tag’m bir oyunundan sinemaya uyarlanan
“Binnaz” filmi (1919) yakalar ve sinema
tarihine bu basari ile geger.

1921°de Bican Efendi tipi yaratilir. Bir
Fransiz oyunundan uyarlanan, Fuat Uz-
kinay’in yonettigi ve Sadi Fikret Kara-
gozoglu'nun bir koskiin beceriksiz ve-
kilharcin1 canlandirdigi Bican Efendi Ve-
kilhar¢ komedisi, biiyiik ilgi goriir. Ayni
yil Bican Efendi Mektep Hocast ve Bican
Efendi’nin Riiyas: ¢ekilir.

Tiyatrocu Ertugrul, Sinemada

Mubhsin Ertugrul (1892—-1979) sanat ha-
yatina ¢ok geng yasta tiyatro oyunculuguy-
la baglar. Fransa ve Almanya’da sinema
ve tiyatrolarda calisir. Almanya’da sahne
isciligi, figiiranhik gibi isler de yapar. Is-
tanbul’da Kemal ve Sakir Seden kardesler
ile igbirligine girer. Eyiip’te kurulan Kemal
Film Stiidyosu’nda 1922-1924 yillarin-
da alt: filmi yonetir. Bunlar, Istanbul’da
Bir Facia-i Ask, Bogazi¢i Esrari, Atesten
Gomlek, Leblebici Horhor, Kizkulesi nde
Bir Facia, Sézde Kizlar’dir. Ertugrul, daha
sonra Muhsin Ertugrul veya Tiyatrocular
Donemi gibi yakistirmalarla anilacak siire-
ci baslatir.

Muhsin Ertugrul’un sinemaya getirdigi
yeniliklerden biri, Halide Edip Adivar’in
romanindan uyarladigi ve kadin gdziinden
Istiklal Savasi’ni anlatan Atesten Gom-
lek’te, Miinire Eyiip (Neyyire Neyir) ile
Bedia Sekip’e (Bedia Muvahhit) rol ver-
mesi olur (1923). Afife Jale’nin tiyatro sah-
nesine adim atmasindan sonra sinemada
gayrimiislim kadinlar digindaki kadinlarin
rol almasini baglatmis olur.

Ertugrul, Rusya’ya gider, dondiikten son-
ra ilk sesli filmi ve ilk ortak yapimi (Tiirk,
Mistir, Yunan) Istanbul Sokaklarinda filmi-
ni yonetir.

1932°de ¢ektigi Bir Millet Uyaniyor,
milli duygulart costuran yapisiyla ¢ok se-
vilir. Daha sonraki zamanlarda Karim Beni
Aldatirsa, Soz Bir Allah Bir, Milyon Avci-
lar1, Cici Berber ve Leblebici Horhor Aga
gibi miizikli filmleri yonetir.

Ertugrul’un sinemamiza kazandirdigi
bir bagka ilk ise Aysel Batakli Damin Kizi,
Sehvet Kurbanit ve Tendeki Seytan filmle-
rinde rol verdigi Cahide Sonku’yu yildiz-
lagtirmasidir. Muhsin Ertugrul’un sinema-
daki ilklerinden bir digeri ise 1953 yilinda
Halici Kiz’1 renkli ¢ekmesidir.

Mubhsin Ertugrul, basarili sinema hayati-
na ragmen daha sonralari, sinema tarihini
yazanlar tarafindan “Tiyatrocular Dénemi”
indirgemesiyle kiiciimsendi. Ayn1 zamanda
0zgilin sinema hikayesi (senaryo) yazma-
mak ve uyarlamalarla yetinip yabanci film-
lerden adaptasyon yapmakla suglandi. Kli-
seci, melodramci, kusurlarint gérmezden
gelerek hatalarini tekrarlayan biri olarak
itham edildi.

Halk veya Yesilgam Sinemaciligi

Ertugrul’un sinemada tek adamligini Fa-
ruk Keng, 1939 yilinda Resat Nuri Giinte-
kin’in oyunundan uyarladig1 Tas Par¢asi
filmiyle kirar. Tiyatro ya da bagka bir sanat
dalinda bilgi ve egitimi olmadigi igin piya-
sa sinemacist olarak vasiflandirilan bir
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yonetmen olan Keng, gelecekte Yesilgam
Sinemas1 adiyla anilan dénemin haberci-
sidir. Sesli film ¢eken Ertugrul’a karsilik
Keng, tim cabalarina ragmen, o yillar-
da sadece Ipekgiler’in elinde bulunan ses
alma makinesini kiralayamaz. Filmlerini
sessiz ¢ekip ardindan seslendirerek goste-
rime sunar. Keng, belki de imkansizliklar
yliziinden daha sonra Yesilcam’a tevariis
edecek kotii bir gelenegi baslatmis olur.

1948°de yonetmen sayisinda ve film ¢e-
virmede biiylik artig yasanir. Cilinkii devlet
yabanci filmlerden yiizde 70 oraninda ali-
nan vergiyi yerli filmlerde ylizde 25’¢ dii-
stirmiistiir. 48’de sinemaya giren isimlerin
bazilar1 sunlardir: Fikri Rutkay, Seyfi Ha-
vaeri, Vedat Orfi Bengii, Baha Gelenbevi,
Sadan Kamil, Sami Ayanoglu, Ferdi Tay-
fur, Kadri Ogelman, Cetin Karamanbey
(Metin Erksan’in agabeyi), Talat Artemel...

Sinemaya bu yonelis, Demokrat Par-
ti’nin iktidara gelmesi ve sinema salonlari-
nin Anadolu’da yavas yavas yayginlasma-
ya baglamasiyla iyice artar. Faruk Keng’ten
iki fi¢ yil sonra, Halit Refig’in Halk Sine-
mast dedigi ama bugiin genel geger adiyla
Yesilcam Sinemasi olarak bilinen ancak bir
manifestosu, felsefi temeli olmadigi igin
Yesilgam Sinemaciligi ismini daha uygun
buldugum dénem yesermeye baslar. Yilda
200 kadar filmin ¢ekildigi bu doénemde,
sinemanin finansmani, Anadolu’da ¢esitli
isletme bolgelerinden toplanan senetlerle
saglanir. Bu yiizden ¢ekilen filmler, halkin
beklentilerine ve hoslandig1 konulara gore
¢ekilir. Din, tarih, agk, ahlak, vatan sevgisi,
kahramanlik, kan davasi vb. akla gelebile-
cek ne kadar tema ve konu varsa viilgari-
ze edilerek halka sunulur. Bu filmlerin en
bariz 6zelligi, artistik kaygi tasimak yerine
hikayelerini diizgiin anlatmak ve halk ta-
rafindan begenilmek fikri {izerine kurulu
olmalaridir. Halk bu ana fikri algilar ve be-
genir neredeyse 20 yil boyunca Yesilgam
Sinemaciligim odiillendirir.

27 Mayis 1960 askeri darbesine kadar
kesintisiz siiren Yesilcam Sinemacilig1 do-
nemi, gercek bir kiiltiir hamlesinin sonu-
cu ortaya ¢ikan ve hem endiistrisini, hem
gelenegini, hem ikonografik birikimini
yaratan bir donem olamamistir. Eger ger-
cekten saglam bir temele dayanmis olsay-
d1, Ulusal Sinema, Devrimci Sinema, Milli
Sinema daha sonraki donemlere damga-
sin1 vuran arayiglarin ¢ok yogun ve sert
olmamas1 gerekirdi. Sabun kopligli kadar
kiymeti olmayan, halkin giinlik eglence
tilketimine yonelik, ticari basarist 6n plan-
da bir sinema olan Yesilcam Sinemaciligi
i¢in, olumlu ve olumsuz pek ¢ok elestiri,
“N’ayir, n’olamaz” gibi dublaj hafiflikleri
ile kiiglimseme tavirlar1 bugiin bile giinde-
lik konugmalar arasinda yer alir.

Yesilcam Esittir Lay Lay Lom!

1950 yilindan itibaren film ¢ekme igleri
hizlanmaya baglar ve sinemacilar ellerine
gecen her hikayeyi, romani, masali, olmadi
cekilmis bir yabanci filmi yeniden cevir-
meyi basarirlar. Nitelikten yoksun nicelik
patlamasi sinema tarihgilerinin, sinemayla
ilgilenen akademik ve aydin ¢evrelerin bu-
giin ciddi ciddi tartistiklar: bir alan da olug-
turmustur. Yesilcam Sinemaciligi donemi
kiilliyen berbat midir, yoksa bazilariin de-
digi gibi sinemaya bir ivme kazandirarak
taban olusturmasi bakimindan énemli mi-
dir? 1950-1960 arasi iktidarda bulunan li-
beral-muhafazakar Demokrat Parti, iilkeyi
pek ¢ok alanda kapitalizme agarken sine-
manin bir ticari alan olarak gelismesini de
saglamig goriinliyor. Ancak Marksist veya
sosyalist aydinlar bu durumdan pek mem-
nun olmadiklarini sik sik beyan eder. Sine-
ma tarihi alaninda ciddi bir kaynak, tarih¢i
ve yorumcu sayilan Nijat Ozon, bir yazi-
sinda bu dénemi kii¢iimser. Hatta donemin
Esat Mahmut Karakurt, Kerime Nadir ve
Muazzez Tahsin Berkand filmleriyle dolu
oldugunu yazar.

33




FIKIR SANAT VE EDEBIYATTA TORE

Doénemin  kayitlarina  bakildiginda
Oz6n’iin ¢ok uzun bir liste teskil eden her
mesrepten yazarlart ve solcu sinemacilar
tarafindan g¢ekilen filmleri gérmezden gel-
digi anlagilir. Mesela bu dénemde filme
alman edebiyat uyarlamalarinin yazarlari
arasinda su isimler vardir: Aka Giindiiz,
Ekrem ve Cemal Resit Rey, Vedat Pek-
girgin, Erich Maria Remarque, Resat Nuri
Gintekin, Lebibe Cakin, Refik Halit Ka-
ray, Necati Cumali, Behget Kemal Caglar,
M. Faruk Giirtunca, Murat Sertoglu, Esat
Tomruk, Abdullah Ziya Kozanoglu, Edgar
Rice Burrougs, Feridun Fazil Tiilbentgi,
Oguz Ozdes, Brahm Stoker, Nizamettin
Nazif Tepedelenlioglu, Cevat Fehmi Bas-
kut, Server Bedii (Peyami Safa), Ziya Sa-
kir, Azmi Kiitiival, Mebrure Alevok, Refik
Halid Karay, Yasar Kemal, Behcet Kemal
Caglar, Refik Erduran, H. G. Wells, Ger-
hardt Hauptmann, Alexandre Bisson, And-
re Gide, Halide Edip Adivar, Ethem izzet
Benice, Erskine Caldwell, Giizide Sab-
ri, Erich von Stroheim, Kemal Bilbasar,
Alexandre Dumas Fils, Jean Giono, Mak-
sim Gorki, Orhan Hangerlioglu, Orhan Ke-
mal, Yusuf Ziya Ortag, Samim Kocagoz,
Necati Cumali, thsan Koza (Ipeki)...

1960’dan sonra eseri sinemaya uyarlanan
yazarlarin listesi ise soyledir:

Kemalettin Tugcu, Server Bedii (Peya-
mi Safa, Edmond Morris, O Henry, John
Steinbeck, Orhan Kemal, Fakir Baykurt,
Googol, Mark Twain, Umit Deniz, William
Irish, William Shakespeare, Necati Cuma-
li, Ethem Izzet Benice, ilhan Engin, Vala
Nurettin, Alejandro Cosona, Hector Malot,
Fanhri Celal Goktulga, Oguz Ozdes, Mu-
rat Sertoglu, Halide Edip Adivar, Turgut
Ozakman, Vedat Tiirkali, Orhan Kemal,
Paul De Courcelles, Jules Verne, Alexand-
re Dumas, James Hadley Chase, Haldun
Taner, Rakim Calapala, Cetin Altan, Agus-
te Le Breton, Jaques Deval, Georges Si-

menon, Giiner Siimer, Xavier de Montepi,
Georges Ohnet, Adolphe d’Ennery, Recep
Bilginer, Halit Ziya Usakligil, Tartk Dur-
sun K., Osman Sahin...

Liste gosteriyor ki, kimi entelektiiel ¢1-
kislar, belgelere dayanmaktan ¢ok insiyaki
tepkilerden olusuyor. Buna da dikkat ¢ek-
tikten sonra sinema tarihlerinde Sinemaci-
lar Donemi olarak isimlendirilen boéliime
geciyorum.

Aydinlanmaci Sinema

Sinemacilar donemi diye adlandirilan bu
donemin ayirict vasfi, yazila geldigi gibi
sinema tekniginin 6n plana gegmesi olarak
degerlendirilmemelidir. Sinema dili, tekni-
g1 gibi somut dgeler aslinda birer netice-
dir. Sinemanin bu yeni evresinde, modern
okullarda iyi yetistirilmis baz1 geng oku-
muglarin ileri atilip sinemaya fikir katma,
onu fikirleri ve bir ama¢ ugruna kullan-
ma gayretini giittiikleri donemdir. Sinema
onlarin bu c¢abalar1 sonucu 6z ve bigim
degisikligine ugramistir. Bu ylizden done-
min adimi ne anlama geldigi pek acik ol-
mayan “Sinemacilar Dénemi” gibi kaygan
bir isimlendirmeyle anmayacagim. Bunun
yerine doneme “Aydinlanmaci Sinema D6-
nemi” adini vermenin daha uygun oldugu-
nu disliniiyorum. Elbette bu yakistirmam
onlarin modern anlamda miikemmel isler
yapmis ve yanilmamis olduklart anlamina
gelmiyor. Ustiinliik ve kusurlarinin aydin/
aydinlanmaci olmalarindan kaynaklandi-
g1 anlamina geliyor olmasi daha dogru bir
yaklagimdir!

Omer Liitfi Akad (1916 - 19 Kasim 2011)

Galatasaray Lisesi’nden itibaren sinema
sanatina ilgi duyan Akad, tiyatro ve film ya-
zilar1 yazdi. Sema Film’de mali danigman-
lik, yapim yoneticiligi yapti. 1947 yilinda
Seyfi Havaeri’nin Damga filmiyle kame-
ra arkasina gecti. 1948 yilinda ise Halide
Edip Adivar’in Vurun Kahpeye romanini
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sinemaya uyarladi. Bir yandan dénemin
“memleket edebiyati/sanat1” akiminin etki-
siyle halk masallar1 uyarlamalar1 yaparken
diger yandan polisiye filmler ¢ekti. Teknik
cambazliklart sevmeyen Akad, Ogrenci-
lerinden Osman Sinav’in anlatigina gore,
“Kameranizi kurup bir hikdyenizi anlatin.”
diyerek sinema estetiginin ipucunu da ver-
mis oluyor. Hikdyeyi 6ne alan bu anlayigi-
na ragmen Onceki donem filmlerinde kul-
lanilan tarz, teknik ve iisluptan farkli bir
dil gelistirmeye ¢aba gosterdi. Belgeseller
¢ekti, senaryo yazarlig1r yapti. Bu tutumu
ile Tiyatrocular veya Muhsin Ertugrul Do-
nemi’ni bitirdigi kabul edilir. Oysa yuka-
rida sdyledigim gibi bir donemin baglayip
bitirilmesi gibi yaklagimlar artik 19.ylizy1l-
da kalmistir. Ne hayat, ne sanat 19. yiizyil
Pozivistleri ile bizdeki takipgi ve taklitgile-
rinin sandig1 gibi diiz bir ¢izgiden olusmu-
yor. Tam tersine hayat da sanat da inisler,
cikiglar, kirtlmalar, kivrilmalar, geri don-
meler, ileri sigcramalardan olusan bir siire¢
olarak algilanmalidir. Bu yiizden Akad
sinemasini bir bitirme baglatma sinemasi
olarak gérmekten ¢ok sinemamizin diisiin-
meye baglamasi, akip giden siirecin iginde
bir yerde baska bir yapilanmanin hayat
bulmasi olarak vurgulamak daha dogrudur.

Nitekim Akad film c¢alismalarindan da
belli oldugu gibi bir yandan diisiinen bir
sinemaci olarak kendi fikirlerini filme alir-
ken bir yandan da akip giden Yesilgam
Sinemaciligi alaninda filmler ¢ekmeye
devam etti: Tahir ile Ziihre (1951), Kanun
Namina (1952), Ingiliz Kemal Lavrens’e
Kars1 (1952), Calsin Sazlar Oynasin Kiz-
lar (1953), Kalbimin Sarkis1 (1955), Cila-
Ii Ibo’nun Cilesi (1957), Tanri’'mn Bagisi
Orman Belgeseli (1964), Kizilirmak, Ka-
rakoyun (1967, Vesikali Yarim (1968), Bir
Teselli Ver (1971)... Akad, kendi estetik
anlayisint Gelin (1973), Diigiin (1974) ve
Diyet ticlemesi ile taglandirdi. 20. yiizyi-
lin {gilincli ¢eyreginde hala Orta Cag ta-

rim toplumu gelenekleri i¢inde hayatini
siirdliiren ve modernlesmenin u¢ vermeye
basladigi Bati Anadolu’ya dogru akma-
ya baslayan (Bir yandan da Almanya’ya)
kdyliimiiziin, kiigtik il ve ilgelerin mazlum
insanlarii Gelin filmiyle anlatti. Gogiin ve
modern yagama bi¢imi konusunda higbir
gorgiisii, donanimi olmayan geleneksel in-
sanin dayandigi tek yapi ailenin dagiligini
Digiin filmiyle anlatti. Diyet’te geleneksel
insanin ig¢iye doniismesi/doniistiiriilmesi
ekseninde emekg¢ilerin dramini igledi.

Metin Erksan (1 Ocak 1929, Canakkale -
4 Agustos 2012, fstanbul)

Tirk sinemasmin ilk uluslararast bii-
yik odiliinii Susuz Yaz filmiyle alan, bir
donem Halit Refig ile birlikte Ulusal Si-
nema akimimin Onciiliigiinii yapan Metin
Erksan, lisans ogrenimini Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
boliimiinii  bitirerek tamamladi. 1952’de
senaryosunu Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
yazdign Karanlk Diinya, Asik Veysel’in
Hayati filmiyle yoOnetmenlige baslayana
kadar 1947°den itibaren sinema yazilar
yazdi. Genellikle Anadolu insanmin so-
runlarmi igledigi filmlere yonelik tavriy-
la dikkat c¢ekti. Filmografisi bu donemde
sOyledir: Beyaz Cehennem Cingdz Recai
(1954), Yolpalas Cinayeti (1955), Olmiis
Bir Kadimin Evraki Metrukesi (1956), Do-
kuz Dagin Efesi (1958), Diinya Havacilart
Tiirkiye'de (1958), Biiyiik Menderes Va-
disi (1959) Hicran Yarasi (1959), Gece-
lerin Otesi (1960), Sofér Nebahat (1960),
Mahalle Arkadaslar: (1961), Oy Farfara
Farfara (1961), Sahte Nikdih (1962), Yi-
lanlarmm Ocii (1962), Aci Hayat (1962),
Cifte Kumrular (1962), Istanbul Kaldi-
rimlart (1964), Suglular Aramizda (1964).

Necati Cumali’nin romanindan 1964 yi-
linda uyarladig1 Susuz Yaz ile Berlin Film
Senligi'nde Altin Ay1 Odiilii alan ilk sine-
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macimiz oldu. Yilanlarin Ocii ise (1962),
1966 Kartaca Film Senligi’nde birincilik
kazandi. Erksan’in Kuyu filmi (1968) 1.
Adana Film Senligi’nde En lyi Film secildi.

Erksan’in en ilging, en kisisel filmi olan
Sevmek Zamani (1965) Ulusal Sinema ara-
yisinin da bir 6rnegidir. Sevmek Zamani,
bir ustanin, boya badana i¢in gittigi kdskiin
duvarinda gordiigii geng kadinin dnce stire-
tine tutulmasi daha sonra da kadina asik ol-
masi etrafinda akar. Geleneksel halk hika-
yelerinde surete asik olan gengleri anlatan
pek cok drnek vardir. Tasavvufta ve tasav-
vuf edebiyatinda “surete” asik olup daha
sonra gergek aski bulma motifi sufilerin
insan-1 kamil mertebesi i¢in bir basamak-
tir. Gortiniiste bir kara sevda hikayesi gibi
algilansa da Sevmek Zamani, hem igerigi
hem gorsel malzemeleri ve hem de kullani-
lan kimi sarkilari ile tasavvuf dgeleri tasir.
Mesela Nef’i’nin, Buhurizade Mustafa Itri
Efendi tarafindan bestelenen gazelinin sar-
k1 formunda filmde kullanilmasi bu derinli-
ge delalet eder. Gazel/sarki s6zleri soyledir:

Tuti-i mu cize-gityem ne desem laf degil
Carh ile soylesemem dyinesi saf degil

Ehl-i dildir diyemem sinesi sdf olmayana
Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil

Yine endise bilir kadr-i diir-i giiftarim
Riizigar ise deni dehr ise sarrdf degil

Girdi miftah-1 der-i genc-i ma’ani elime
Aleme bez-i giiher eylesem itlaf degil

Levh-i mahfiiz-1 suhandir dil-i pak-i Nef 't
Tab -1 yardn gibi diikkange-i sahhdf degil

Anlami: Bos bos sakiyan degil, muci-
zeleri dile getiren papaganim / Kalbi temiz
olmadigi i¢in Felekle konugmam!

Kalbi temiz olmayana, goniil ehli diye-
mem / Goniil ehlinin birbirini bilmemesi

olacak ig mi?

Devir algaksa ve diinya sarraf degil ise
inci soziimiin degerini bilse bilse marakli-
lar1 bilir.

Anlam hazinesinin kapisinin anahtari
elime gecti / Aleme bol bol cevher dagit-
sam ziyani yok.

Nef’1’nin temiz gonlii, soziin levh-i
mahfuzudur / Dostlarinin ki gibi sahaf
diikkani degildir (Levh-i Mahfuz, Allah’in
ezelden kainatin niceligini ve niteligini
nurla kaydettigi levhadir. Sahaf diikkanin-
da ise fanilerin kara miirekkeple yazdigi
seyler bulunur!)

Metin Erksan’in filmografisi incelendi-
ginde tipk1 Akad gibi bir yandan kendi fi-
kirlerini sinema yoluyla paylagsmak ve ya-
sadig1 toplumu degistirmek ¢abasi goriiliir
diger yanda ise Yesilgam Sinemacilig1’nin
talep ettigi filmleri ¢eker. Ciinkii yukarida
bahsettigimiz gibi hayat diimdiiz bir ¢iz-
giden ibaret olmadigi, ¢esitli oluslarin bir
sarmal bi¢iminde ilerledigi bir dongi ol-
dugu gibi bir insanin biitiin émrii boyun-
ca aymi yiikseklikte durabilmesi bir hayli
giictiir. Tanpinar, “Hep zirvelerin lizerinde
ucamayiz, kanatlarimiz yanar.” der.

Osman Fahir Seden (22 Mart 1924— 29
Agustos 1998).

Seden, sinemamizda yonetmen, senarist,
yapimc1 ve oyunculuk yapan ilging bir ki-
siliktir. Istanbul Universitesi’nde Hukuk
okudu. Sinema hayati boyunca yiizden faz-
la senaryo ve filme imza atti.

Filmlerinde kiiglik rollerde oynadi. Se-
den Film Sirketi’ni kurarak yapimecilik
hayatina atild1. Istanbul Kan Aglarken fil-
minin senaryosunu yazarak 1951 yilinda
sinemaya merhaba dedi. 1k filmi Kanlariy-
la Odediler’dir (1956). 1959 yilinda yonet-
tigi Diisman Yollar: Kesti filmiyle sinema
camiasinin 6nemli isimlerinden biri oldu.

Higbir zaman bir akimin i¢inde olmadi.
Hayata daima istihza ile bakan, anlik du-
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rumlardan etrafindakileri kahkahalara bo-
gan espriler iireten Seden, zekasini estetik
konular1 dillendirmeye hasretmis olsaydi
muhtemelen ¢ok 6nemli argiimanlar iire-
tebilirdi. Onu, Ulusal Sinema ile Milli Si-
nema arasinda gormenin higbir sakincasi
olmadigini diistiniiyorum.

Piyasa i¢in ¢ektigi yiizlerce film iginde
sinema tarihinde adiyla andigimiz pek az
filme imza atan Seden’in bu filmleri sun-
lardir:

Diisman Yollart Kesti (1959), Namus Ug-
runa (1960) ve Caltkusu (1966).

Menduh Un (14 Mart 1920)

Damga (1948) filmindeki roliiyle sine-
maya adim atti. Memduh Un, U¢ Arkadas
(1958) filmiyle ilk ve en biiyiik cikisini
yapt1. Un de tipki1 Akad, Ersan ve Seden
gibi bir yandan fikirlerini sanat yoluyla
paylasmay1 denerken bir yandan da Ye-
silcam Sinemacilig1 alaninda bol bol {irtin
verdi. Basit polisiye ve melodramlar fil-
mografisinin ¢ogunlugunu olusturur. Sine-
macilarimizin kendini arayisi baglaminda
Ulusal Sinemacilar ile Devrimci sinemaci-
lar arasinda bir yerdedir.

Zikkimin Koékii filmi ile 1993 yilinda
Adana Altin Koza Film Festivali'nde En
Iyi Film ve En lyi Y®&netmen-Senaryo
odiillerini aldu.

Atif Yilmaz Batibeki (9 Aralik 1925, Mer-
sin - 5 Mayis 2006, Istanbul)

Bu kusagin en iiretken, en ¢ok gise hasi-
lat1 yapan filmlere imza atan ve festivaller-
de en ¢ok 6diil alan yonetmenlerindendir.
Yiizii askin filmi yonetti, pek ¢ok filmin
senaryosunu yazdi. Film yapimciliginda
karar kild1. Diizgiin bir sinema dili (ne de-
mekse?) oldugu genel kabullerden biridir.
Yonettigi son film 2004 yilinda “Egreti
Gelin” oldu.

Aydin Sinemacilarin i¢inde bulunduklari
ortam1 ve sinemanin 1950 sonrasi evrele-

rini Atif Yilmaz filmlerinde gérmek miim-
kiindiir. Ticari filmler yapmigtir ama diger
Yesilcam sinemacilart gibi siradanlagma-
mistir. Atif Yilmaz’in sanatsal kaygilarini
zaman i¢inde ticari kaygilarin almis oldu-
gu da ac1 bir gercektir! Zeki Okten, Yilmaz
Giiney, Serif Goren, Ali Ozgentiirk, Halit
Refig gibi yonetmenlerin yetismesinde kat-
kist oldu.

Yilmaz, sanatsal kaygilar tastyan A4 Gii-
zel Istanbul gibi filmlerinden sonra sinema
tarithine adin1 “kadin filmleri yonetmeni”
olarak da yazdird1. Ciinkii 1970’11 yillardan
itibaren sosyal ve kiiltiirel degisimin kadin
iizerinde odaklandigin1 fark ederek kadi-
nin merkezde oldugu filmlere imza att1.
Onceki sinemacilardan farkli olarak care-
sizlik iginde para kazanmak i¢in Yesilcam
Sinemacilig1 yapmak yerine, fikirlerini bu
sinema anlayisina eklemleyerek film ¢evir-
meyi tercih etmistir. Bu filmleri su sekilde
siralayabiliriz: Kélen Olayim, Kara Goz-
liim, Unutulan Kadin, Yedi Kocali Hiirmiiz,
Cemo, Zuliim, Selvi Boylum Al Yazmalim,
Mine, Adi Vasfiye, Ah Belinda, Dul Bir Ka-
din, Asiye Nasil Kurtulur, Bir Yudum Sevgi
(1984), Kadinin Ad: Yok.

Halit Refig (1934 - 201

[zmir’de diinyaya geldi. Sisli Terakki
ve Robert Kolejli’dir. Askerligini Kore’de
yapti. Bu sirada amatorce filmler cekti.
1956°da, Nijat Ozon ile birlikte yaynla-
diklar1 Sinema, Kim isimli dergilerde, Yeni
Sabah ve Aksam gazetelerinde sinema
elestirileri yazdi. ilk set tecriibesini, Atif
Yilmaz’in Yasamak Hakkimdir filminde
asistan olarak yapti. 1960°ta ilk film olan
Yasak Ask’1 ¢ekti. 1963°te Sehirdeki Yaban-
c1,1964’te Gurbet Kuslari, Haremde Doért
Kadn, Bir Tiirk’e Géniil Verdim filmlerine
1mza att1. Bu filmlerle Moskova, Yeni Delhi
ve Sorrento Film Festivalleri’nde 6diillen-
dirildi. 1964 yilinda “Gurbet Kuslar1” ile
Antalya Altin Portakal Film Festivali’'nde
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En Iyi Yonetmen Odiiliinii ald:.

Tirk sinemasinin  krize  girmesiyle
1975°te TRT igin ¢ektigi Ask-1 Memnu bii-
yiik slikse yapti. Kendisinden 6nce gelen
Akad, Erksan, Un ve Yilmaz gibi yonet-
menlerin Yesilcam Sinemaciligi iligkilerine
bir te televizyon sinemaciligi iliskisini ekle-
mis oldu. Bu ¢er¢evede sinemanin gelenek-
sel formatindan tamamen uzaklasarak yeni
bir bi¢cime girecegini, televizyonun bunun
ilk 6rnegi oldugunu, yeni teknolojilerle ge-
leneksel sinema anlayiginin tamamen unu-
tulacagimi 6ngordii. Nitekim negatif film
fabrikalarinin kapanmasi, dijital kameralar
ve gosterim tekniklerinin hizla hayatimiza
girmesi bu 6n goriilerinin hi¢ de yanlis ol-
madigini gosterdi.

Geleneksel sinema diliyle filmografisine
kattig1 son donem eserleri Teyzem, Hanim,
Karilar Kogusu, Iki Yabanci, Kopekler
Adast hem ¢ok begenildi hem ¢ok elestiril-
di. 1997 yilinda Mimar Sinan Universitesi

Senatosu karari ile Onursal Profesorliik un-
vanti verilen Halit Refig yiizlerce makaleye
de imza att1. Refig, Aydin Sinemacilar igin-
de Ulusal Sinema Kavgas1 kitabiyla 6ne
cikt1.

Gurbet Kuslart isimli filmi bu giin fark
edilmemis olsa da sinema tarihimiz agisin-
dan ¢ok onemli bir yere sahip bulunuyor.
Bu eseri gelecege dair ¢ok ciddi bir ongorii
igeren, giiniin meselelerini yogun bigimde
tartisan bir film olarak saglam fikri argii-
manlara sahiptir. I¢c gog, sosyal degisme-
nin getirdigi yozlagsma, hamasi ulusguluga
kargt akilli ulusguluk gibi ilging tartismala-
rin bulundugu filmin, Liitfi Akad’in Gelin,
Diigiin, Diyet iiclemesinden 10 y1l 6nce ¢e-
kilmis olmas1 Refig’in, Aydin Sinemacilar
arasina sonradan katilmig olsa bile onlar-
dan kimi Ongoriileri ile 6ne gectiginin bir
ispatidir.

(devam edecek)

21. Adana Altinkoza Film Festivali A¢ilis Téreninden
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TURK SINEMASI’NIN 100. YILI SORUSTURMASI

BULUT ARAS":

1) Tiirk  Sinemas: 100 yasinda. Diinden
bugiine bir degerlendirmesini yapar misiniz?

Tiirk sinemasmin 100.y1lina girmesi ¢ok
onemli bir mesele. Bu su demektir: Bir fi-
dan dikiyorsunuz 100 sene 6nce ve bu fi-
dan 100 sene sonra bile su veya bu sekilde
ayakta. Icerisine birtakim kurtlar girmis
olabilir. Birtakim erozyonlara ugramis ola-
bilir. Su olmus bu olmus olabilir ama yine

1 BULUT ARAS KIMDIR?

15 Ocak 1953de Denizlinin Yukar: Saml Koyiinde
dogdu. Denizli Ticaret Lisesini bitirdikten sonra Mar-
mara Universitesi Ticari Ilimler Akademisinden me-
zun oldu.

1976da Terciiman Gazetesinin diizenlemis oldugu Si-
nema, Fotoroman, TV Yarismasi birincisi segildi.
19764da “Hain” filmi ile sinema oyunculuguna bagslad.
Yaklagik olarak 50 filmde rol ald.

Rol aldig ve Tiirk Sinemastna damgasini vuran bazi
filmler sunlar:

Sultan (1978), Tath Nigar (1978), Minik Serce (1979),
Derya Giilii (1979), Topragin Teri (1981), Bir Zaman-
lar Kardestiler (1983), Kahreden Kursun (1983), O¢
(1984), Kabaday: (1986), Sahibini Arayan Madalya
(1989), Kiralik Kadin (2000)...

Bulut Aras evli ve Onur Destan adinda bir oglu var.
SODER’in 17. Kurucu Uyesi olan Aras su anda daCA-
SOD iiyesidir.

de ayakta. O agidan baktiginiz zaman tabii
ki bu isi baslatanlar, bu ise emek verenler
elbette su anda yok ama onlarin hatiralari
her zaman bizim gonliimiizde yasiyor. Yani
simdi kalkip bu festivallerin baslangi¢ yil-
larinda bir Yilmaz Giiney’in ya da diger
birtakim agabeylerimizin, ablalarimizin
katkilarin1 unutmak miimkiin mii? Elbette
mimkiin degil. Yine diyoruz ki her seye
ragmen Allaha siikiir 100 yasina gelebildik.

2)Sinemanuzin bugiinkii durumu ve gelece-
i hakkinda neler soylersiniz?

Bugiinkii durumu, tabi bizim dénemi-
mizdeki yaptigimiz islerle bugiinkii durum
farkli. Teknoloji bayagi bir boyut kazan-
dig1 i¢in bugiin isler daha kolaylasti. Tek-
nolojiyle her sey yapilabiliyor. Bir binay1
hi¢ yakip yikmadan teknolojiyle yanmis
yikilmig gosterebiliyorsunuz. Bizim zama-
nimizda bdyle degildi. Bunlarin hepsinin
birer maliyeti vardi. Tabi o giinlin sartlar
bugiine gore daha kisitliydr ama geriye do-
niip baktigimiz zaman o sartlarda bile ¢ok
giizel igler yapildigina inaniyorum.

Ben Tiirk sinemasinin geleceginin ¢ok
daha parlak olabilecegini diisliniiyorum.
Ciinkii egitim sart diye bir sey var ya hani.
Simdiki genglerin daha c¢ok egitildigini
diistiniiyorum. Bu isi egitimli gencler ya-
piyorlar. Bizim donemimizde dyle bir sey
yoktu. Biz bir yarismaya katildik, yarigsma-
da birinci olduk. Sinemaya girdik, geldik a
demeden b’ yi 6grenmeye kalik. Bir sey bil-
miyorduk ama ne oldu? Bizimle simdikiler
arasindaki fark su: Biz dayak yiye yiye da-
yak atmasini 6grendik bir anlamda ¢iinkii
sokaktan geldik. Bu isi sokakta 6grendik.
Diger cocuklarm her sey Onlerine hazir
kondu ¢iinkii egitimli geldiler. Bugiinkii ar-
kadaslarin, bu genclerin yaptig1 seyler gii-
niin sartlarina daha uygun ve ben her seyin
daha iyi olacagini diisiiniiyorum.
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3)Adana Altin Koza Film Festivali 21 yagin-
da. Gecmig festivallerle ilgili diisiinceleriniz,
ayrica festivalin gelecegi ile ilgili degerlendir-
meleriniz nelerdir?

Ben tabii ki ilk festival yillarina yetis-
medim. Ama o giiniin sartlariyla bugiiniin
sartlart mutlaka degisik. Bu festival 80 ve
sonrasinda bayag bir kesintiye ugradi, as-
linda su anda festivalin 45. y1l1 falan olma-
st lazim ama su anda 21. yilin1 kutluyoruz.
Biitiin o kesintilere ragmen bugiine kadar
gelebilmek ¢ok onemli bir sey tabi.

Festivalin gelecegi konusuna gelince ¢ok
fazla ivme kazanmadi, biliyorsunuz. Yani
20 sene, 40 sene Once neyse yapilan festi-
val, bugiin de {li¢ asag1 bes yukar1 yine aynt
sartlarda aym1 konumlarda yapiliyor. Bu
isler bir devlet politikas1 haline gelmedigi
siirece iste bu sekilde gider. Ama devlet
politikast haline gelirse her sey ¢ok daha
farkli olabilir.

4) Sayin Hiiseyin Sozlii festival adint Adana
Film Festivali olarak hayata gecirmek istiyor.
Gerekgesi “’Hicbir festival odiilii ile anilmaz.”
diyor. Bu konudaki degerlendirmeleriniz ne-
lerdir?

Biz bu konuyu diger arkadaslarimizla
konustuk, arkadaslarimizin ¢ogu da be-

nimle asagi yukari1 aynm fikirdeler. Koza

nedir? Adana, Cukurova dediginiz zaman
bunun en biiyiik seylerinden bir tanesi pa-
mugunun bol olmasi. Degil mi? Altin Koza
nereden aliyor ismini, Adana’nin pamugu-
nun bol olmasindan. Simdi sayin bagkan
orada neyi, ne yapmak istedi, biz ¢cok fazla
anlayamadik. Bana gore yanlis olur. Arka-
daslar da ayn1 seyi diisiiniiyor. Altin Koza,
Altin Portakal, attyorum Denizli’de bir fes-
tival yapilmis olsa muhtemelen ismi Altin
Horoz olacak c¢iinkii horozlariyla meshur.
Oyle degil mi? Burasi pamuguyla meshur,
Antalya narenciyesiyle, portakaliyla mes-
hur.

5) Adana Alan Koza Film Festivalinin ge-
lecegine dair oneri ve tavsiyeleriniz var mi?

Elbette var, bence tiim festivallerin ke-
sinlikle devlet politikast haline gelmesi
lazim. Mesela bana gore su yanlis. Simdi
Adana Altin Koza Film Festivalini yapi-
yorsunuz, Tirk sinemasinin 100. yilini
kutluyorsunuz ama devlet erkanindan kim-
seyl goremiyorsunuz festivalde. En azin-
dan Kiiltiir Bakaninin burada olmasi gere-
kirdi. 100. yil... Yani bu basit bir sey degil,
100. y1l kutlamasi. Onun igin su anlasiltyor
ki devletimiz maalesef bu islere hala sicak
bakmiyor.

Siileyman TURAN’la soylesi
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SULEYMAN TURAN!

1) Tiirk sinemast yiiz yasinda. Diinden bu-
giine bir degerlendirmesini yapar misiniz?

Evet, Tiirk sinemast 100 yasinda ve as-
linda enteresan olan sey, diisiindiigiimde
her seye ragmen sasirtyorum, bu 100 yilin
50 yilinda ben varim. Bir yarim asr1 devir-
misiz, bu ilging geliyor bana. Bununla ilgili
Yiiksel Aksu arkadasim beni arkadaslarina
tanistirirken saka yapip soyle diyor: Siiley-
man abi Tiirk Sinemasi’nin baslangici olan
Ayastefanos Aniti’nin yikilmasinda (yani
100 y1l 6nce) kamera asistantydi. Yani sii-
renin ne kadar uzun oldugunu anlatmak
icin boyle bir espri yapiyor.

Simdi Tiirk sinemasmin 100. yili ama
biliyorsunuz sinemamizin inisli ¢ikiglt do-
nemleri oldu. Bir ara 6ldi, dendi; bir ara
yok sayildi fakat o sinema i¢ dinamizmi

ISULEYMAN TURAN KIMDIR?

19 Kasim 1936 tarihinde Istanbul Kadikéy'de
dogdu. Gergek Adi Siileyman Bagsturan’dir. 11k, orta
ve liseyi Kadikéy 'de okudu.

Bir dénem de dergi ressami olarak ¢alisti. Film-
lerin disinda uzun zaman karikatiir ve resim yapti.
Cizimleri uzun zaman “Akbaba” dergisinde yayim-
landi. Once Aksam gazetesinde baslad ¢izgi roman
cizmeye. Senaryolarmi da o yaziyordu. Bu arada
afisler, kitap kapaklari yapiyordu. Sonra Sabah ga-
zetesinde 15 yildan fazla ¢izgi roman ¢izdi.

1962'de Tiyatroya basladi. “Harput ta Bir Ameri-
kalt” oyununda bagsrol bile oynad.

1963 yilinda Ses dergisinin agtigi yarismayi kaza-
narak “Sayin Bayan” filmi ile Tiirk sinemasina adim
atar. Genellikle ‘esas oglan i sadik dostu rollerinde,
sevecen tiplemesiyle basarili olup begeni kazanmugstir.

1971 senesinde Yilmaz Giiney ile “Yarin Son Giin-
diir” adli filmi ¢evirdi, bu filmdeki rolii ile de 9. An-
talya Film Senliginde en iyi yardimct erkek oyuncu
odiiltinii aldi. 1972 yilinda Antalya Film Festivalin-
de, “Giillii” ile en iyi yardimci erkek oyuncu édiil-
lerini aldt.

70'li yullarda birkag¢ sene sinemadan uzaklasarak
¢izgi-roman ve senaryo yazarligi yapti. Bu sirada
TRT den gelen bir teklifi degerlendirdi ve sesli ¢e-
kilen ilk dizi filmlerden biri olan “Saripinar 1914"
de oynad.

Ug tane de film senaryosu yazmistir. Bunlar, Ddn-
me Dolap (Sinema Filmi)1983, Bas Belasi (Sinema
Filmi)1982, Sevgili Dayim (Sinema Filmi)1977 film-
leridir.

sayesinde, ¢ok ilginctir, ayaga kalkamaz
denildigi siralarda bile silkindi, kendine
geldi. Hele su siralarda, zaman zaman ¢ika-
bilen her tiirlii aksakliklara ragmen, dolu-
dizgin gidebilme sansini1 yakaladi, simdiki
halini ald.

2)Sinemanuzin bugiinkii durumu ve gelece-
i hakkinda neler soylersiniz?

Dedigim gibi, 100 yillik bir seriiveni bu
gilinlere kadar tasiyan bir Tiirk Sinema-
st var. Tirk sinemasmin gelecegini ben
iyl gorllyorum, sunun igin iyi goriiyorum:
Cok geng ve ciddi anlamda sinemaya go-
niil vermis insanlar var. Hem kameranin
ontinde hem kameranin arkasinda var.
Bu ¢ok sevindirici bir durumdur. Ciinkii
bu festivaller, Tiirk Sinemasi’nin bu geng
yeteneklerini, sinemaya goniil verenleri
odiillerle motive ediyor, heyecanlandiri-
yor yani lokomotif gorevi yapiyor. Bu defa
olmazsa mutlaka obiir sefere diye umutla-
nan o gengler, ¢cok giizel seyler yapiyor. Bu
festivaller sinemay1 ciddi anlamda biledigi
icin dnemli. Tirk sinemasinda teknolojik
imkanlarin artik Bati’yla boy 6l¢iisebilecek
hale gelmesi de geng yeteneklerin ¢ok lehi-
ne bir durum. Biliyorsunuz bir donem ne
Jimmy Jib bilirdik ne de diger teknolojik
araclar1 kullanabilirdik. Oyle bir sansimiz
yoktu ¢iinkii. Geng arkadaslara simdi Ba-
ti’yla boy oOlgiisebilecek sekilde her tiirlii
imkan saglanmis; onlar da bunun bilincin-
de, bunun kendileri i¢in ne kadar 6nemli
oldugunun farkinda. Dolayisiyla o bilgi
birikimini, sinema askini, heyecan1 bu tek-
nolojik imkanlarla birlestirerek bize c¢ok
giizel seyler sunuyorlar. Bir de tabi okullar
¢ok onemli artik, sinema okullarimiz var.
Bir donem saysaniz bir elin parmaklar
kadar bile olmayan ¢ok az sayida sinema
okulu mezunu vardi sinemamizda ama Oy-
lesine gii¢lii 0ylesine basarili yonetmenle-
rimiz vardir ki bunlar usta ¢irak iligkisiyle
var olmuslardi. Kimileri de montaji ¢ok iyi
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yaparak montajdan yonetmenlik statiisiine
gecti ve basarili oldu. Tiirlii yetersizlikler
icerisindeki sinemamiz o donem kendine
bir kulvar bulmus, kendine bir tarz gelistir-
mis; o yoksulluklarin getirdigi hirsla farkli
da olsa ¢ok giizel filmler kotarmistir. Tabii
oyunculara gelince yine usta ¢irak iligki-
leriyle var olan ve ¢ok basarili olan oyun-
cular var. Ama biliyorsunuz bir dénem
dergiler de cok 6nemli bir gorev iistlendi,
yarigmalar diizenleyerek o yarigmalardan
Tirk Sinemasi’na degerler kazandirdi.
Baslangicta kazandirilan bu degerler gok
acemiydi, bu isi hi¢ bilmiyorlardi ama
yilmadilar, kendilerini gelistirdiler. Cok
biiylik bir sabirla, azimle kendilerine bah-
sedilen, sunulan bu imkani asla bosa ¢i-
karmadilar ve ¢ok degerli sinema adamlar
haline geldiler. Ama simdi sinema okullar1
var ve her bransta sinema adami yetistiren
kurumlarimiz var.

3)Adana Altin Koza Film Festivali 21 yasinda.
Gegmiy festivallerle ilgili diisiinceleriniz, ayrica
Sfestivalin gelecegi ile ilgili degerlendirmeleriniz
nelerdir?

Adana Film festivali en 6nemli festival-
lerimizden bir tanesi. Daha dnce de soyle-
digim gibi festivaller sinemanin dinamosu,
sinemanin lokomotifi. Sevindirici olan su
tabii ki daha evrensel boyutlarda bakiyor-
lar artik olaya; konseptleri cok daha genis-
ledi, daha uluslararasi nitelik kazandi fes-
tivallerimiz; bu da ¢ok sevindirici. Bizim
sinemacilarimizi bagka {iilkelerin, Bati’nin
sinemacilariyla bulusturan, onlarin fikir
aligverisi yapmalarin1 saglayan, onlarin
filmlerini bize, bizim filmlerimizi onlara
tanitan festivaller cok dnemli ve zaman za-
man da ¢ok biiyiik basarilara tanik oluyo-
ruz. Diinyaca kabul gérmiis ¢cok biiytik fes-
tivallerde sinemacilarimiz 6diil kazantyor.
Bireysel ¢ikislar gibi goriinen bu basarilar
yavas yavas daha kolektif olmaya basladi,

daha fazla sayida sinema insanimiz oralar-
da basarilar kazandi. Bunun bdyle devam
edecegini sOylemek kehanet olmaz agikga-
st. Adana da sinema yapan geng insanlari
ciddi anlamda daha fazlasini daha iyisini
yapmaya 6zendiren ¢ok dnemli bir festival.

4)Sayin Hiiseyin Sozlii festival adinit Adana Film
Festivali olarak hayata gecirmek istiyor. Gerekgesi
“’Higbir festival odiilii ile anilmaz.” diyor. Bu ko-
nudaki degerlendirmeleriniz nelerdir?

Bu mutlaka iyi niyetle sdylenmistir. Ama
bunun tartismaya acik oldugunu da kabul
etmek lazim. Diinyadaki biitiin kabul gor-
miis cok degerli festivallere baktiginiz za-
man hepsinin bir logosu vardir, bir ismi var-
dir. Iste Cannes Film Festivali var; efendim
iste Golden Glob, altin kiiredir; Berlin’de
Altin Ayr’dir. Ozellikle de altin sézciigiiy-
le birlestirilerek ¢ok ilging festival isimleri
var ve Altin Koza da Adana’nin simgesi-
dir yani pamuk, koza bu bdlgeyi en iyi bi-
cimde yansitan sozciiktiir. Dolayistyla ben
Altin Koza ambleminin kalkmamasindan
yanayim. Adana Altin Koza Film Festivali
ad1 altinda siirmesini tercih ederim.

5)Adana Altin Koza Film Festivalinin gelecegine
dair éneri ve tavsiyeleriniz var mi?

Valla her yil iizerine bir sey konularak
siiregelen bir festival bu. Onemli olan bu-
nun evrensel bir boyut kazaniyor olmasi.
Dedigim gibi Diinya Sinemasi’nin énemli
figlirlerini bizim sinemamizin insanlariyla
bulusturmasi agisindan ¢ok 6nemli. Hem
bizim sinemamizin disa agilmast agisindan
hem de nedir, ne degildir; kim ne yapiyor,
nasil yapiyor diye gorerek; onlarla birebir
tanisarak, fikir aligverisi yaparak Ogren-
mek ve de uygulamak ¢ok, cok dnemli ve
dedigim gibi Altin Koza da bunu su ana
kadar iyi becermis durumda. Inaniyorum
ki bu cabalar, bundan sonraki festivallere
cok daha fazla bir deger katacaktir, diye
diisiiniiyorum.
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YILMAZ KOKSAL!

1) Tiirk sinemas: yiiz yasinda. Diinden bu-
giine bir degerlendirmesini yapar misiniz?

Tiirk sinemas1 100 yilim1 kutluyor, ¢ok
giizel bir tesadiif. Bu tesadiif benim i¢in de
¢ok dnemli. Ben hi¢ degilse bu 100 yilin
elli yedi senesini bu sanat camiasinin igin-
de gecirdim. Bu 6nemli bir ayricalik . 50

1YILMAZ KOKSAL KIMDIR?

Tiirk sinema ve dizi oyuncusu.15 temmuz 1939
yilinda Kirsehir de dogdu. Ilkokulu bitirerek Osma-
niye’den Istanbul’a geldi ve Tophane Sanat Enstitii-
stinde okudu. Bir siire gemilerde ¢alisarak Avrupayt
dolasti. Tun¢ Basaranin sinemaya uyarladigi, Or-
han Kemal’in “Murtaza” eserinde “Dubara” roliinii
oynayarak sinema tarihine gecti. Uzun bir stire ikin-
ci derecede rollerde oynadiktan sonra 1970 de Cetin
Inang ' yonettigi “Ceko” filminde bagsrole yiikseldi.
Filmin basarisiyla halkin begenisini kazanip, mace-
ra filmlerinin aranan oyuncusu ve sinema tarihinin
sevilen oyuncularindan biri oldu.

Senaryosunu Mehmet Arslan’in yazdigi ve bas-
rollerini Canan Perver ile paylastgi “Aybice Kurt
Kiz”, o donem Tiirk sinemasinin iirettigi ender kiilt
filmler arasindadir. (Filimde Tiirk obasina hain sal-
dirida bulunan barbarlar, herkesi oldiiriirler. Tiirk
kahramani Aybice “Kurt Kiz” bu katliamin dciinii
almaya yemin eder.)

1965ten 2005°e kadar 182 filmde oynamuistir:
Bircok film senaryosu yazmistir. Ozel televizyonla-
rin ¢ogalmasiyla birlikte sinema ve dizi filmlerinde
oyunculuk hayatina devam etmektedir.

yilini doldurmus ¢ok az artist, aktris var
simdi. Keske daha ¢ok yasayan olabilseydi
ama zaman maalesef biitiin arkadaslarimi-
z1 alip gotiirdi; yildizlar gibi gokytiziinden
bakiyorlar bize. Siras1 gelince biz de gide-
cegiz, o ayr1; biz de yildizlasiriz ingallah.
Tabii bu ¢ok biiyiik bir asama oldu, yani
su son 20 y1lin i¢inde demeyeyim de su son
10 y1l i¢inde ¢ok biiyiik bir gelisme oldu.
Bizim donemimizde ariplex bir kamera
vardi, aktiiel kameradir. Diinyada da kul-
lanilan iste hizliy1 yavas, yavast hizli yapan
baska hicbir 6zelligi olmayan kameralarla
calistik. Ben bu doneme kadar 200 {in iize-
rinde film ¢ektim, bunlarin 60-70 tanesi
basrol digerleri hep ikinci ti¢iincii derece-
de oynadigim rollerdi. Cok mutlu bir elli
yil gecirdim ben Tiirk sinemasinda. Bir
siirii acilarimiz da oldu tabii, mesela ben
at sirtinda Ciineyt Arkin’la pala sallarken
cocuklarim dogdu. Bir kiz bir oglan iki ¢o-
cugum var benim, Murat’la Banu. Onlarin
dogumlarini bile géremedim. Anadolu’da
film ¢ekerdik hep. Bu ac1 bir sey tabii ama
biz gene de yasadiklarimizdan mutlu olduk.
Yani su elli seneyi diistintirsek iyi ki yapmi-
s1z, diyorum. Simdiki arkadaglarimiz maa-
lesef Yesilgam Sinemasi deyip gecerler
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ama hangi sartlarda o filmler cekildi diye
higbirisi doniip de arkasina bakmaz. Yani,
biz bu meslegi yapiyoruz ama ge¢miste bu
adamlar neler yaptilar, demezler. Biz on-
lara bazi seyleri hazirladik da sunduk ama
hala Yesilcam filmi ya deyip gecistiriyor-
lar. En agrimiza giden sey budur bizim.
Ayn1 meslegi yapiyorsun, ge¢misini bir ir-
dele bakalim; de ki ne yaptilar bu adamlar,
hangi sartlarda bu filmleri ¢ekmisler? Oyle
deyip de asagilamanin bizim hepimizi ya-
raladigindan da haberleri olsun. Bizim je-
nerasyondaki arkadaslarin tek derdi bu. Te-
mellerini bizden 6nceki agabeylerimiz atti,
arkadaslarimizla biz de onlarin sayesinde
bir yerlere, onlarin iistiine bir seyler koy-
maya caligsarak geldik, diye diisiiniiyoruz;
bunlar ayni seyi diistinmiiyorlar. Bunlarin
hi¢ umurunda degil, bugiiniin sartlari neyse
onunla ¢alisip gidiyor, bir arkana don bak
ya. Ya ben bu meslegi yapiyorum ama ko-
keni ne bunun, nasil oldu bu isler, bu sevi-
yeye nasil geldi, diye bir bakin. Insafsizlik
yani. I¢lerinde bdyle diisinmeyen ¢ok az
da olsa insanlar var ama ¢ok az. Yani onur
duymalari lazim, bizi onurlandirmalari la-
zimken maalesef ya Yesilcam sinemasi de-

yip gegerler.

2)Sinemamuzin bugiinkii durumu ve gelece-
8i hakkinda neler soylersiniz?
Artik teknoloji bu kadar ilerlemisken so-
nunu diistinemiyorum. Neler olacak? Me-
sela Avatar’1 falan seyrediyoruz da yahu
olacak sey degil, adamlar nerden nereye
gelmis. Bundan 10 sene, 20 sene, 30 sene
sonra nereye gidecek, bunu tahayyiil etmek
bile gii¢c. Yani artik bizim i¢in limit noktas1
burasi. Ama muhakkak ki bdyle kalmaya-
cak, cok daha bagka seyler olacak. Nasil
ki televizyon yokken gorsel sanatlar vardi;
tiyatroyla sinema yahut bir opera, bunun
haricinde baska bir sey yoktu. Ilk sanatlar,
orta oyunlar1 sunlar bunlar sonradan tiyat-

roya doniismiis, operaya doniismiis, baleye
doniigmiistiir. Ondan sonra sinemaya gel-
mistir. Sinema donemini biraz arka plana
atan diziler olmustur. Ama simdi yine Tiirk
sinemasinda c¢ok giizel seyler yapiliyor.
Bu da bizi onore ediyor ama onlardan tek
istedigimiz sey gecmisleriyle su anki jene-
rasyonu bagdastirmasini bilmeleri, aradaki
o baglantry1 iyi kurabilmeleri. Maalesef
cogubunun farkinda degil. Ama Tiirk sine-
masi su an i¢in ¢ok basarili. Cok giizel isler
yapildi. Geng ¢ok giizel bir nesil geliyor.
Ama biraz seyler yani, bize saygisizca dav-
raniyorlar.

3)Adana Altin Koza Film Festivali 21 yagin-
da. Gecmig festivallerle ilgili diigiinceleriniz,
ayrica festivalin gelecegi ile ilgili degerlendir-
meleriniz nelerdir?

Her sene kaliplagiyor tabi ama bu kalib1
yirtryorlar. Gittikge enternasyonal hale do-
niismeye basladi. Ilk Antalya’da basladu,
simdi Altin Koza da bunu yapiyor. Bu bir
kazangtir Tiirk Sinemasi igin ve gelisme-
sinde de ¢ok biiyiik bir amil. Boyle olun-
ca daha titiz calisarak daha giizel seyler
iiretmeye c¢alisiliyor. Ben soylityorum, ¢ok
giizel muhtesem rejisorler var, muhtesem
oyuncular var ama hepsi demek istemi-
yorum, ¢ok kotiiler de var iclerinde. Ama
genelde baktigimiz zaman olumlu yani ben
ileriyi ¢ok rahatlikla iyi gérmek istiyorum
ve goriiyorum da. Ama nereye kadar tahay-
yiil edersin, iste dedigim gibi sonu nereye
varacak, diisiince bile yetmiyor ona.

4)Sayin Hiiseyin Sozlii festival adint Adana
Film Festivali olarak hayata gecirmek istiyor.
Gerekgesi ’Hicbir festival odiilii ile anilmaz.”
diyor. Bu konudaki degerlendirmeleriniz ne-

lerdir?

Altin Koza’nin ayricaligi var, kurulu-
su Oyle. Adana Altin Koza Film Festivali.
Artik Altin Koza’yr atamazsin. Fransiz-
larin Altin Palmiye Film Festivali nerede
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yapiliyor? Paris’te. Ben Altin Koza’y1 bir
kenara koymay1 diisiinemiyorum. O ¢ok
onemli bir sey. Boyle diigiinmiis olmas1 da
ayri, distiniilebilir ama benim i¢in Altin
Koza ¢ok daha 6nemli. Diger bir siirii festi-
valler yapiliyor ama bizim Yesilgam olarak
ylregimizi titreten tek bir festival vardir, o
da Adana Altin Koza Film Festivali’dir.

Ciinkii sinemanin en yogun oldugu bizim
dénemde, yiizlerce filmin yapildig1 donem-
lerde Yesilcam’a en ¢ok destek ¢ikan bolge
Adana boélgesiydi. Onlarin maddi manevi
destekleriyle biz o filmleri ¢ektik. Ve cogu
filmleri gelip buralarda ¢ekerdik. Adana’da
yalniz benim en az 60-70 filmim var. Diger
arkadaslarimiz da 6yle. Ciinkii iklim olarak
burasi yaz kis calisilabilecek bir iklim ve
Anadolu’yu en iyi anlatacak bolge de Ada-
na Cukurova bolgesi. Her tiirlii hikayeye
uygulayabiliyorsunuz. Adana ¢ok onemli
bir yer bizim i¢in. Ustelik de Yesilgam’mn
¢ok biiylik vefa borcu var Adana’ya; ben
50 -60 sene icinde bize yaptiklari i¢in vefa
borcumu 6demek amactyla buradayim.

O giinleri yasadik, biz ne zorluklarla
filmleri ¢ektik. Cektigimiz filmleri burada
sergilerdik. Galalar1 burada olurdu. Bize
hadi biraz daha film ¢ekin diye gayret ve-
ren de Adana bolgesiydi. Onun i¢in Adana
Altin Koza Film Festival’i bizim i¢in ¢ok
onemli. Biz galalara geldigimiz zaman
faytonlara bindirirlerdi, faytonlarla gehri
gezerdik. Hatta faytonlarin olmadigi za-
manlarda traktorlerin arkasinda gezerdik
burada, 50°’1i 60’11 yillarda. Yani biz o gii-
zel giinleri yasadik burada. O giizel giinleri,
sinema agkini veren Altin Koza’ydi. Diger
festivaller ondan sonra gelir bizim igin.
Ama Adana Altin Koza bizim i¢in yani bi-
zim jenerasyon i¢in ¢ok degeri olan bir fes-
tivaldir, Adana’dur.

Adana’nin halki sinemay1 c¢ok sever.
Ozellikle bizim jenerasyonu ¢ok severler
¢linkii oyle biiytidiiler ama simdiki gengler
pek farkinda degil olabilirler. Simdi diziler

var, yeni filmler de ¢ekiliyor ama Adana-
lilar aradan 50-60 sene gectigi halde hala
ismimizle hitap ederler bize. Iste Yilmaz
abi der, obiirii Bulut abi der, 6biirii Yusuf
abi der, obiirii Kadir abi der, 6biirii Clineyt
abi der, yani oynadigimiz karakterlerdeki
isimlerle degil kendi isimlerimizle anarlar.
Simdiki jenerasyonun, onlarin isimlerini
bilmez, filmde ne oynamigsa onun ismini-
soyler. Aradaki fark o, bizi mutlu eden de
bu.

Boyle korteje ciktigimiz zaman halk-
la birlikte yan yana yiirtir giderdik. Biitiin
Adana’y1 6yle dolasirdik. Cok sey yasadik
ama su anda aklima gelmiyor, ¢iinkii kurul-
dugundan beri gelip gidiyoruz, muhakkak
cok giizel seyler olmustur. Su an diisiiniince
aklima gelmiyor. Daha 6nce de sdyledigim
gibi bizim i¢in festival demek Altin Koza
demektir. Diger olaylar bunun yaninda
onemini kaybeder. Ciinkii biz goziimiizii
burada agtik. O ayr1 bir sevgi. Buradaki
sevgiyi baska hicbir yerde -oralarda da ta-
bii sevgiyle karsilaniyoruz ama- gérmedik.
Burada halkla i¢ i¢e olmak bizim icin ¢ok
daha 6nemli; ¢linkii onlar bizlerle kaynasti-
lar, biz de onlarla.

5)Adana Altin Koza Film Festivalinin gele-
cegine dair oneri ve tavsiyeleriniz var mi?

Yillardir biitiin bagkanlarimizla konustu-
gumuz sey, burada bir stiidyo yok. Halbuki
iklim olarak ¢ok miisait. Kismn Istanbul’da
fazla film ¢ekemiyorsun, hava devamli ka-
pali. Burada biiyiik stiidyolar olsa gelir yer-
lesiriz; filmlerimizi, dizilerimizi rahatlikla
¢ekeriz. Ama donanimli bir stiidyo yapilsa.
Yillardir hep soyleriz Valiyle ve tabi bas-
kanlarla konusuruz ama niye yapilmiyor
bilmem. Ki Adana da buna hazir, yer olarak
da hazir. Burasi hem deniz hem nehirlerin
oldugu hem de sanayiye katkisi olan ziraat
olarak da ¢ok zengin bir bolge. Nigin gii-
zel bir stiidyo yapilmaz burada? Antalya’da
yapildi mesela. Bazi filmler orada ¢ekiliyor.
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ISMAIL GUNES'

1) Tiirk sinemas: yiiz yasinda. Diinden bu-
giine bir degerlendirmesini yapar misiniz?

Tiirk sinemast 100 yasinda, ben de bir se-
kilde bunun elli yilina taniklik ettim. Ama
Tiirk sinemast ¢ok dnemli bir yere mi gel-
di? Bu medeniyet, bu kiiltiir cografyasi, bu
hinterlant aslinda sinemada ¢ok 6nemli bir

1 ISMAIL GUNES KIMDIR?

(d. 10 Haziran 1961, Samsun), Film Yonetmenle-
ri Dernegi ikinci baskani ve Sinema Eseri Sahipleri
Meslek Birligi yonetim kurulu baskani, Tiirk yonet-
men, senarist, yapimci.

LIk ve orta 6grenimini burada tamamladi. Sana-
ta olan tutkusu yiiziinden bir miiddet Tatbiki Giizel
Sanatlar’a devam etti. Daha sonra Istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fakiiltesi 'ne gecti. Universite hayati
swrasinda Natuk Baytan i yaninda reji asistanligina
basladi. 1976 yilinda atildigi sinema seriiveni 1977
vilinda ¢ektigi ilk kisa metraj filmi olan “Karanlik
bir donemdi” adli ¢alismasiyla ilk meyvesini verdi.
Film, 1982 yilinda IFSAK tarafindan “en iyi film”
odiiliine layik goriildii. 1982-86 yillar arasinda ga-
zetecilik yapti. 1986 °da ilk uzun metraj filmi olan
“Giindogmadan” ile sinemaya doniis yapti.

Giin dogmadan - 1986 (Kiiltiir Bakanligi ve Yazar-
lar Birligi Odiilii.), Cizme - 1991 (Yazarlar Birligi
Odiilii), Beginci Boyut - 1993 (Uluslararast Salerno
En Iyi Film Odiilii), 52. Uluslararas: Salerno Film
Festivali Cumhurbaskanligi Biiyiik Odiilii, Giiliin
Bittigi Yer - 1999 (1.Akdeniz Filmleri Festivali Insan
Haklart Ozel Odiilii), 1999 Mevlana Biiyiik Odiilii ve
SIYAD Umut Veren oyuncu Odiilii almistir:

yerde olmaliydi, maalesef boyle diise kal-
ka bir geyler yapiliyor. Tek kisinin basarisi
sanki iilkenin bagaristymis gibi lanse edi-
liyor; iste Nuri Bilge Ceylan2 Semih Kap-
lanoglu, Zeki Demirkubuz, Ismail Giines
gibi... Bir yerlerden 6diiller alininca san-
ki Tiirk sinemasi yirtt1 ve bir yerlere geldi
gibi bir seyler oluyor, bu dogru degil. Bu,
mesela Iran sinemast i¢in sdylenebilir. Iran
sinemasi biitiin iilke sinemas1 olarak ¢ok
onemli bir yere geldi. O cografyay1 —bi-
zim temsil etmemiz gereken kiiltlir agisin-
dan, Dogu agisindan - su anda iran temsil
ediyor. Bizim, biraz da Cumhuriyetin bize
dikte ettirmesiyle, Batili olma, Bati cograf-
yasina ait olma gayretimiz maalesef boyle
iki arada bir derede birakiyor ve bence yiiz
yillik sinema layik oldugu yerde degil.

2) Sinemamizin bugiinkii durumu ve gele-
cegi hakkinda neler soylersiniz?

Bugiin sayisal itibariyle -biz sayilar se-
veriz, say1 fetisizmine inaniriz- baktiginiz-
da iste senede 70°1e 90 aras1 film iiretiliyor.
Ama bu filmlerden sadece 5-6 tanesi ticari
basar1 kazanabiliyor, yani seyirciyle bulu-
sabiliyor. Bulusan filmler maalesef toplum
katmanlarinin ¢ok asagisina hitap eden
filmler, bu basar1 da gorece bir sey. Iki sene
once bizi Fransa’ya davet ettiler, Amerikan
filmlerini sayisal, yiizdeler itibariyle bakti-
ginizda nasil yeniyorsunuz, diye. Simdi 24
milyon seyirci var yilda, bunun yarisindan
fazlas1 Tirk filmleri seyretmis ama Tirki-
ye’nin niifusu 70 milyon. Yani iilkenin tigte
biri -hepsinin bir film seyrettigini varsayar-
sak- film seyrediyor ki bazi insanlar 10 tane
bazi insanlar 5 tane film seyrediyordur. As-
linda 1-2 milyon seyirci var. 70 milyonun
1-2 milyonu sinema seyircisi. Fransizlara
sordugumuzda, Fransa da bizim kadar bir
niifusa sahip, orada seyirci sayist 300 mil-
yonun lizerinde, neredeyse adam bagina
iki, ii¢ tane film diisliyor, -herkesin film
seyrettigini varsayarsak, ¢cocuklari da dahil
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edersek- ama adamlarin derdi su: Yilzde
51’1 tutturamiyorlar yani Amerikan filmle-
ri daha ¢ok seyrediliyor. Bu basar1 sadece
ylizdeler tizerinden bir basari. Yani 6nemli
bir durum yok. Su anda seyirci sayisini bi-
zim en azindan ilke niifusu sayisina kadar
cikartmamiz gerekiyor ki, bu arada hem
sinema gelissin hem bu cografyanin film-
leri baska cografyalarda ilgi gorsiin. Bu
acgidan say1 olarak baktiginizda basariymis
gibi duran sey aslinda kendi kulvarinda bir
basari, yani U¢ kiginin katildig1 bir kosuda
tclincli gelmek gibi bir sey bu. Halbuki
daha ¢ok insanin katildig1 bir kosuda tigiin-
cli gelmek 6nemli.

3) Adana Altin Koza Film Festivali 21 ya-
sinda. Gegmiy festivallerle ilgili diisiinceleri-
niz, ayrica festivalin gelecegi ile ilgili deger-
lendirmeleriniz nelerdir?

Bu iilkede maalesef festivaller belirli ke-
simlerin elinde esir alinmig vaziyette. Bu
gecmiste de boyleydi, bugiin de boyle. Ben
nagizane kendim 28 yildir yonetmenlik ya-
pryorum. Bir festivalde eger o festivalin
gosterilecek filmi 10-12 civarindaysa fil-
mimiz de varsa bizi bir sekilde se¢iyorlar.
Eger daha fazla film varsa biz se¢ilmeyen
kesimdeyiz. Bunun en u¢ drnegini iki sene
once Antalya Film Festivalinde yasadim.
Son ¢ektigim film ki, konusu itibariyle o
sene festival i¢in ilan edilen konsepte ¢ok
uygundu. Konsept suydu: Sinema kadina
degdi, kadina dokundu ve kadina siddet
iizerine, toplumsal siddet iizerineydi. Be-
nim filmim kadina siddet ile ilgili bir film-
di. Filmimizi verdik, film yiiz iizerinden
sifir nokta dokuz puan aldi, elendi. O film
5-6 ay sonra Montreal Film Festivali’nde
en iyi film secildi. Simdi bu olay festival
gerceginin  heykeli gibidir. Daha sonra
Adana’ya katildik aynmi filmle ki burada
dereceye giren filmler oraya se¢ilememis
filmlerdi, biz yine sifir ¢ektik. Hi¢bir se-
kilde bizi boyle gormeyecekler, duymaya-
caklar, iic maymunu oynuyorlar bu agidan

baktigiizda. Kendi {i¢ kisilerini aralarinda
birinci, ikinci, tiglincii seciyorlar, 6yle s0y-
leyeyim. Ha, bazen hak edenler olabiliyor
mu? Iste jiiriye, jiirinin adalet duygusuna
bagli olarak bazen hak edenlere, yok ya bu
festivalin en 1iyi filmi buydu falan gibi bir
sey sOyleyebiliriz, ama asil problem buraya
kirk bes film katilmig, on iki tanesini seg-
misler, digerlerini bilmiyoruz. Belki ora-
larda ¢ok iyi filmler vardi ve o filmleri, bu-
radaki o ii¢ yiiz elli bin liray1 almasin diye
eleyip kendi arkadaglarinin filmini oraya
¢ikartyor olabilirler. Bu hep bdyle oldu,
bunun tersini bana kimse sdyletemez. Yani
burada bir adaletsizlik var. Adalet duygusu
olmayan insanlar tarafindan idare ediliyor
genelde festivaller. Kendi arkadaglari, ken-
di diinya goriisleri, kendi masa arkadaglari
iizerinden donen bir festival yapisi var. Bu
acidan ben festivallere pek sicak bakmi-
yorum, onlarin yaptiklarini, yapacaklarini
dogru bulmuyorum.

4) Sayin Hiiseyin Sozlii festival adini Adana
Film Festivali olarak hayata gecirmek istiyor.
Gerekgesi ’Hicbir festival ddiilii ile anilmaz.”
diyor. Bu konudaki degerlendirmeleriniz ne-
lerdir?

Tabi bu bir tercih meselesi, dogru soy-
liiyor; mesela Cannes Film Festivali Altin
Palmiye Film Festivali olarak anilmiyor.
Keza Berlin Film Festivali Altin Ay1 Film
Festivali diye anilmiyor, dogru bu agidan.
Digerlerini de hatirlamiyorum varsa bile
onemli degil yani. Evet, bence yapilabilir,
Adana Film Festivali olabilir burasi, Altin
Koza sadece onun 6diilidiir.

5) Adana Altin Koza Film Festivalinin gele-
cegine dair oneri ve tavsiyeleriniz var mi?

Festivallerin genel konseptleri olur; yani
belirli yorelere, belirli kiiltlirlere, belirli
durusglara hitap eder. Mesela Cannes Fes-
tivali daha ¢ok bagimsiz filmlerle ilgilidir,
onlar1 ortaya ¢ikaran bir festival yapisinda-
dir. Berlin, biraz daha ticari gibi durur ama
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zamanla onlar da bagimsiz filmlere dogru
yonelirler. Venedik keza dyle. Her festiva-
lin kendine ait bir bakis acis1 var. O acidan
Adana Film Festivali de, atiyorum, Antal-
ya Film Festivali’nden farkli olmali. Bir
bakiyorsunuz, ayni filmler iki yerde de var.
Sadece para odiiliinden miitevellit insanlar
buralara ilgi gosteriyorlar ¢iinkii ¢ok biiyiik
para var. Neredeyse bakanligin bir filmin
cekimi i¢in verdigi para kadar bir 6diil s6z
konusu, bu da bir gelir kaynagiymis gibi
duruyor. Oysaki bu bir gelir kaynag1 ol-
mamali, sadece bir itibar olmali. Halbuki
ben bu 6diilii aldim durumu ben bu paray1
aldim gibi duruyor. Ciinkii festivalde en iyi
film 6diilii alan filmin seyircide neredeyse
hi¢ karsilig1 yok. Hatta tam tersi, bu film

odiilli, cok sikicidir, gitmeyelim gibi seyir-
cinin bir bakis acis1 da var. Bu nedenle ben
belediye baskanimizin festivalin konsepti-
ni olusturma gayretini dogru buluyorum.
Bu festival, Orta Asya Cumhuriyetleri ile
birlikte yapilabilecek yani oralar1 da i¢ine
alabilecek bir festivale doniisebilir. Bu bi-
zim i¢in ¢ok sey bir durum degil yani bi-
zim cografyamiz var ya, hani o cografyay1
kaplayabiliriz. Yani Osmanli cografyasinin
icinde olan filmlerle bir uluslararas festival
yapmak miimkiin olabilir. Diger iilkelerin
filmlerini de ayrica bir panorama civarinda
gostermek miimkiin, bu agidan ben Sayin
Hiiseyin So6zli'niin bakis agisin1 destekli-
yorum. Bu dogru bir sey olabilir yani diger
festivallerden ayirmalar1 gerekir.

'l ol
MO

21. Adana Altin Koza Film Festivali’nden
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“Dilde Fikirde iste Birlik” icin,
Tiirk Duinyasi Sinema Giinleri

Prof. Dr. Kemal UCUNCU

Bugiin, ortak bir Tiirk diinyasi sinema
dilinden ve sistematik bir ortaklik, isbirligi
ve etkilesimden s6z etmek ne yazik ki
mimkiin degildir. “Dilde, fikirde, Iste
birlik” ilkesinin tahakkukunun en 6nemli
ayag1 kanaatimizce kiiltiir ve sanat faali-
yetlerinde saglanacak ilerleme ve isbirligi
ile miimkiin olabilecektir. Kiiltlir ve sanat
icerisinden sanatin kaliplari ile inceltilip,
islenmemis bir kiiltiiriin, fikrin, ideolojinin
ilerlemesi, Tiirkiye’de Tiirk diinyasinda ve
diinyada etkinlik kurabilmesi imkan da-
hilinde degildir. Tiirk milli disiincesi bu
anlamda gorsel ve plastik sanatlarla ifade
imkan ve vasitalarini ayrintili olarak ele al-
malidir. Bu baglamda gorsel sanatlar icer-
isinde ¢agimizda ¢ok onemli bir yer isgal
eden sinemanin Tiirk diinyasi cografyasin-
daki isleyisini ele almak kaginilmazdir.

Tiirk Diinyas1 Sinemas1’nin, Tiirkiye dist
ayagini olusturan kardes iilkelerin sinema-
cilik gelenegi agirlikli olarak Ekim Devri-
mi sonrasinda SSCB “sosyalist gercekei”
sanat anlayisi icerisinde sekillenmemistir.
Devrim oOncesi yonetim tarafindan fazla
Onemsenmeyen sinema, Lenin’in “Sinema,
bizim i¢in sanatlar i¢inde en dnemlisidir.”
cikistyla biiyiik bir ivme kazanmistir. Bu
anlamda sinema, rejimin propagandasi ve
kitlenin rizasimnin kazanilmasi igin 6nem-
li olgiide aragsallastirilmistir. Stalin son-
ras1 baskici donemde Sovyet sinemasi ve
bu anlamda bu gelenek igerisindeki Tiirk

Cumbhuriyetleri’nin sinemas1 da belli bir
gerileme yasamistir.

1919°da sinema devletlestirilmis,
1922’de de Devlet Yiiksek Sinema Teknik
Okulu kurulmustur.

Dziga Vortov, Lev kolosov, Vsevolod
Pudovkin, Aleksandr Dovgenko gibi Rus
Sinemasi’na “yeni bir soluk” getiren ye-
tenekli isimler ile birlikte Sovyet Sinemasi
doruga ulasmuis, altin ¢agini1 yasamaistir.

Daha ¢ok bireyi ve toplumsal miicadeleyi
anlatmaya yonelik Sovyet Sinemasi’nda
sosyalist gercekciliginden pek ¢ok ize rast-
lanabilir. Elestirmen Sungu Capan’in deyi-
miyle: “Sovyet sinemasindaki yeni kusagin
biitiin c¢abalarima karsin, o ylice ustalar
cagmin imgesel olanla nesnel arasindaki
diyalektik birligi ustaca kuran saglam sine-
masini; canliligiyla, sarsiciligryla siirdiire-
bildigi, yineleyebildigi sdylenemez.”

Sovyet sinemacilik gelenegi icerisindeki
Tiirk Cumbhuriyetleri’nde pek ¢ok onemli
film cekilmis, yonetmen yetismis ve her
seye ragmen kuvvetli bir sinema teknigi
birikimi olusmustur.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan son-
raki siiregte Tiirkiye’de, Tiirk diinyas1 yo-
netmenlerinin ve sinemasinin tanitildigi
etkinlikler ardi ardma gergeklestirilmeye
baslanmistir. Bunlar icerisinde Istanbul
Biiyiiksehir  Belediyesinin  diizenledigi
Tiirk Diinyas1 Sinema Gtinleri’ni anmakta-
fayda vardir.

*KTU Karadeniz Arastirmalar Enstitiisii Miidiirii
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1998 yilinda gergeklestirilen I. Tiirk Diin-
yas1 Sinema Giinleri’nde ortaya ¢ikan Tirk
Diinyasi’nin sinema ve sinemacilar yoluyla
bulusmasi fikri, gegcen zaman iginde ¢esitli
goriis ve Onerilerle zenginlesti.

Mimar Sinan Universitesi ve Kiiltiir
Bakanligi’nin katkilartyla 2001  yilin-
da gerceklesen II. Tirk Diinyasi Sinema
Gilinleri’nin en Onemli 6zelligi, filmlerin
yarigmasi yerine filmler araciligiyla tanisip
kaynagmay1 ilke olarak benimsemis ol-
masidir.

III. Tirk Diinyas1 Sinema Gtinleri (20-26
Aralik 2002) tarihinde Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan gerceklestirildi.

IV. Tirk Diinyas1 Sinema Giinleri, 15 —
18 Subat 2010 tarihleri arasinda Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1’nin katkilarinin yani sira
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Beyoglu
Belediye Baskanlig1, Kiiltiir A. S, TIKA ve
TURKSOY un destegi ile gerceklesti.

Eskisehir 2013 Tirk Diinyas1 Kiiltiir
Baskenti faaliyetleri g¢ercevesinde Kkiiltiir
ve sanatin gesitli sahalarinda bir¢ok sayi-
da proje hayata gecirildi. Bir de 24-28
Subat tarihlerinde, Eskisehir’de Tiirk Diin-
yast’ndan Tiirk¢e konusan topluluklari iha-
ta eden Uluslararasi Turkuaz Sinema Giin-
leri diizenlendi.

Biitiin bu toplantilarda her yil tiim Tiirk
Cumhuriyetleri’nde 21 Kasim giiniiniin
Tiirk Diinyast Sinema Giinii olarak kutlan-
mast, Tlrk Diinyas1 sinema pazarinin dina-
mik hale getirilip ortak projelere yonelin-
mesi, ekonomik bakimdan bir “Tiirkimaj”
sinema fonunun olusturulmas: fikirleri
glindeme gelmigse de bu kararlar biiyiik
o6l¢iide uygulanma imkani bulamamustir.

Tiirk diinyasinda teknik anlamda diinya
Olceginde sinemacilik teknigine hakim,
anlatim dili ve {islubu olan bir sinema ge-
lenegi mevcuttur. Riistem Ibrahimbeyov,
Timur Bekmuhammedov, Giilsat Omaro-
va, Hocakulu Narliyev, Halmamed Kak-
abayev, Alt1 Karliev gibi bir ¢irpida saya-

cagimiz ¢ok degerli yonetmenler vardir.

Altin Koza Film Festivali ¢ercevesinde
veya baska bir projede nitelikli bir bilim
ve sanat kurulu gozetiminde bir “Tirk
Diinyas1 Sinema Gfinleri” seksiyonunun
“Dilde , Fikirde Iste Birlik” misyonunun
anlam diinyasina uygun diigecegini deger-
lendirmekteyim. Daha once yapilmis bu
baglamdaki festival ve sinema giinlerinin
de tecriibe ve eksikliklerini dikkate alarak
yola c¢ikmak gerekir. Ayrica bu etkinlik
icerisinde uzun metraj, kisa metraj, Tiirk
kiiltiir tarihi, yasayan Tiirk kiiltiirii gibi bel-
gesel tematik yarigmalar diizenlenmelidir.
Bu tiir nitelikli yapimlar ddiillendirmelidir.
Odiillere Tiirk diinyasmin simge ve sem-
bollerinden, sahsiyetlerinden isimler ve-
rilebilir. Tiirk diinyasmin kiiltiirel olarak
yakinlasmas1 ve kaynasmasi , kendini diin-
yaya tanitmasi i¢in sinema dilinin sundugu
imkanlardan faydalanma keyfiyeti géz ardi
edilmemelidir . Tlirk sinemasinin en 6nem-
li eksigi artik nitelikli senaryolarin yazil-
mamasidir. Ayrica bir senaryo yarismasi
diizenlenmelidir. Oncelikli temalar mesela
Ittihat ve Terakki, Enver Pasa, Tiirkistan
bagimsizlik miicadelesi, Tiirk diinyasindaki
agir gevre felaketleri, Insan haklar ihlal-
leri, diger evrensel serbest temalar vb. ola-
bilir.

Milli romantik sanat anlayisini, milliden
evrensele doniistiirecek ve bir Tirk Kiil-
tiir havzasi gramerini tiretecek milll kiil-
tiir politikalar, Tiirk diinyas: kiiltiir sanat
politikalar ilgilisi nezdinde uygulanmay1
beklemektedir. Artik cagimiz bilim, kiiltiir,
sanat odakli bir gelismeyi 6ncelemektedir.
Yasanabilir sehirler oOlgiitlerinde kiiltiirel
parametreler daha 6n plana ge¢cmektedir.
Kasaba “seftali” festivali formundaki so-
zim ona kiiltiirel faaliyetler paradigmasi
artik Tiirkiye i¢in bir anlam ifade etme-
mektedir.
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Adana Biiyiiksehir Belediye Baskant
Sayin Hiiseyin SOZLU
21. Adana Altin Koza Film Festivali’ni

Degerlendirdi

Adana Biiyiiksehir Belediyesi olarak bundan
sonraki siirecte de lilkemize, sinema basta ol-
mak tizere, sanata yatirim yapmaya ve destek
vermeye devam edecegiz. Adana’da sinemaya
yatirim yapmanin, destek vermenin, iilke sana-
tina da destek olmak anlamina geldigini gayet
iyi biliyoruz.

21. Uluslararasi Altin Koza Festivali kapsa-
minda zengin ve 6zenle hazirlanmis bir igerikle
hemsehrilerimizin ve sanat diinyasinin huzuru-
na ¢iktik.

Adana, bir hafta boyunca Tiirk ve Diinya
Sinemasi’nin seckin orneklerinin bulugtugu
bir merkez oldu. Yeryiiziintin farkli kiiltiirleri-
ne ait uzun ve kisa metrajl filmler, belgeseller
festival kapsaminda licretsiz olarak seyirciyle
bulustu. Film gosterimlerinin yani sira gesitli
sOylesiler, sergiler, atdlye caligmalari, konser-
ler bir hafta boyunca sanatseverlerin begenisine
sunuldu.

Toplamda 740 bin liralik 6diille sinemaya
katk1 konuldu. Bu kiiglimsenmeyecek bir meb-
lag. Elbette Diinya Sinemasi’nda, ozellikle
ABD’de harcanan ¢ok daha biiyiik biiyiik para-
larin farkinday1z.

Ana Tema Tiirk Sinemasi’nin 100. Yili Oldu

Bu festivalde ana tema Tiirk Sinemasi’nin
100. Y1l1 oldu.

Diinya sanat ¢evrelerinde sinema sanatinin
halk nezdinde goérmiis oldugu deger, kabul ¢er-
¢evesinde ve sinema sanatgilarinin, yonetmen-
lerinin goziiyle bakildiginda Tiirk Sinemasi ha-
kikaten 6nemli bir deger.

ABD Sinemastyla Gige Yoniinden Rekabet

Edebilen Ender Ulkelerdeniz

Ben Tiirk Sinemasi’n1 begeniyorum ve ¢ok
da 6nemsiyorum.

Diinya Sinema Endiistrisi’nin merkezi ABD.
Onlarca milyon dolarlik yapimlarla baslayp,
milyar dolara ulasan yapimlarla Diinya Sinema
Endiistrisi’nin hakimi durumundalar.

Avrupa sinirlart iginde, OECD iilkeleri ara-
sinda, toplam sinema filmi sayimiz az olmasi-
na ragmen, gise hasilatiyla, seyirciyi kendisine
¢cekme noktasinda, ABD sinemasina yenilme-
yen yegane sinema Tiirk Sinemasi’dir. Bunu
ben ¢ok Onemsiyorum ve Tiirk Sinemasi’ni
destekliyorum. Tiirk Sinemasi’na emek veren-
leri buradan saygiyla selamliyorum. Popiiler
kiiltiiriin egemen oldugu bir diinyada sinema,
miizik ve sanatin diger kollari milli hiiviyetiyle,
kendi halkina hitap ettigi zaman, kendi kiiltiirt-
nl diri tutmak, yasatmak, yiikseltmek isteyen
bir tilke agisindan 6nem tasiyor.

Diger Festivallerle Yars Icinde Degiliz

Biz iilkemizdeki diger film festivalleriyle
bir yarig i¢inde degiliz. Diger festivalerin de
basarili olmasini, Tiirk Sinemasi’na katki koy-
masini, Tiirk Sinemasi’nda degerlendirme ya-
pilirken objektif kriterlerin egemen kilinmasi-
n1, sanatin hakettigi degeri gdrmesini temenni
ediyoruz.

Festival; Diinya Sinemast’nt Tiirkiye ve
Adana’ya, Tiirk Sinemasi’nt da Diinyaya Ta-
sudi

Festival diinya sinemasindan 6rnekleri Ada-
nalilarla bulusturdugu gibi, Tiirk sinemasinin
onemli 6rneklerini diinya sinema platformunda
tanitacak bir misyon tastyor.

Tirk sinemasi kit imkanlarla ama zeki, be-
cerikli sinemacilarin ortaya koydugu emekle,
diinya sinemasinda maddi giicliniin ¢ok iize-
rinde yer edindi. Altin Koza bunu daha ileriye
tagiyan bir festival konumunda.

Ozgiin, Dikkat Ceken ve Koklii Bir Festival
Amagliyoruz

Tiirkiye’de kimseyle, hi¢ bir festivalle yari-
sa girmeden Altin Koza Film Festivali’yle en
iyisini, en iddialisint yapma durumundayiz.
Ozgiin bir festival olarak Tiirkiye’nin dikkat
¢eken, kabul goéren bir sinema festivalini kok-
lestirmek istiyoruz.Tirk sinemasina ve sana-
tina katki koydugumuz gibi, Adana sinema ve
sanatina da katki koymak istiyoruz.
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ALTIN KOZA YOLCULUGU

Kadir BEYCIOGLU*

Adini ve 6diil heykelcigi olarak kullandi-
&1 sembolii Cukurova’nin en 6nemli tarim-
sal iiriinii olan pamuktan alan “Altin Koza
Film Festivali”, ilk kez 1969 yilinda ‘Altin
Koza Film Senligi’ adiyla Adana Belediye-
si ve Adana Sinema Kuliibii dnciiliigiinde
gergeklestirildi. Tirk Film Arsivi’nin de
destekledigi Altin Koza Film Festivali, gii-
niimiizde zengin igerigi ile sadece Cukuro-
va bolgesinin degil, lilkemizin en 6nemli
kiiltiir — sanat etkinliklerinden biridir.

Festival, ilk kez diizenlendigi 1969 yilin-
dan itibaren Tiirk sinemasina verdigi 6diil-
lerle de destek olmaktadir. Ilk yil, Metin
Erksan, Kuyu filmi ile En Iyi Yonetmen ve
En lyi Film dallarinda Altin Koza’y1 evine
gotiriirken, Fatma Girik, Ezo Gelin ile En
Iyi Kadin Oyuncu, Yilmaz Giiney, Seyyit
Han ile En lyi Erkek Oyuncu 6diillerine
sahip olan ilk Altin Koza’l1 sanat¢ilar oldu.

1973 yilina kadar senlik bes kez sinema-
severlerle bulustu. Ancak Altin Koza, eko-
nomik imkansizliklar nedeniyle on sekiz
yil siirecek bir suskunluga gomiildii. 1992
yilinda Adana Belediyesi, Adanalilar ve
sanat diinyasindan gelen “Altin Koza ye-
niden canlansin.” talebini sonugsuz birak-
mayarak senligi, Tiirk sanat diinyasina ye-
niden armagan etti. Altin Koza, bu siiregte
Adana kiiltiir sanat yasamindaki boslugu
doldurmasi gerektigini diisiinerek sinema
senligini bir kiiltiir sanat festivaline doniis-
tiirdii.

Altin Koza Kiiltiir ve Sanat Festivali,
1992°de diizenledigi Ulusal Uzun Film
Yarigmast’nin yani sira Tiirk Sinemasi’nin
gelecegine de sahip ¢ikt1. Festival, Ogrenci
Filmleri Yarigmasi’ni da programina ekle-
di ve Tirkiye’de ilk kez bu alanda yarigma

diizenleyen festival oldu. Altin Koza Kiil-
tir ve Sanat Festivali ayrica resim, tiyat-
ro, miizik, fotograf ve diigiinsel ¢aligmalari
Adanal1 sanatseverlerin begenisine sundu.

1999 yili itibariyle Altin Koza yila yayi-
lan kiiltiir sanat etkinlikleriyle devam etti.
7 yillik aradan sonra 12. Altin Koza Film,
Kiiltiir ve Sanat Festivali 2005 yilinda 31
May1s—05 Haziran tarihleri arasinda yapil-
di. 2005 yilindan bu yana kesintisiz devam
eden festival, programina ekledigi ‘Diinya
Sinemast’ ve ‘Akdeniz Filmleri Seckisi’ ile
uluslararast kimlige biriinmiis ‘Akdeniz
Ulkeleri Uluslararas1 Kisa Film Yarigsmas:1®
ile de bu kimligini pekistirmistir.

Uzun yillar ara verildikten sonra 1992
yilinda 6’ncisini diizenleyerek tekrar can-
landirilan Altin Koza Film Festivali 21
kez izleyicisiyle bulustu. Son birka¢ yildir
dikkate deger bigimde ilgi odagi oldugunu
sandigimiz Altin Koza’nin yolculugu bir
bakima toplumun ve sinemamizin gelgit-
leriyle de paralellik tagiyor. Zaman zaman
kisir dongiiler yasayan iilke sinemasinin
tim sancilart hem festivalin niteligini et-
kilemis hem de festival bu kivranmalara
ayna tutmustur.

Altin Koza Film Festivali, 1969-1973
yillar1 arasindaki ilk evresinde Kuyu (Me-
tin Erksan), Seyyit Han (Yilmaz Giiney),
Umut (Y1lmaz Giiney), Ling¢ (Bilge Olgag),
Agit (Y1lmaz Giiney), Act (Y1lmaz Giiney),
Gelin (Litfi Akad), Camim Kardesim (Er-
tem Egilmez) gibi filmleri Adanali sinema-
severlere tagiyordu. Festival, lilke insani-
nin yasadigi “can acitan” sorunlari, sinema
sanatinin ve yonetmenin ele aligina aracilik
ediyor, sinemamizin doniim nokta s1 olan
bir evrilmeyi ya da doniisiimii haber veren,

*Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Fak., Egitim
Bilimleri Boliimii, Egitim Yonetimi ve Denetimi ABD
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politik ve/veya toplumsal sinema anlatisi-
nin yalin bir gergeklikle 6ne ¢iktig1 yeni
bir doneme ev sahipligi yapiyor, hatta sap-
ka ¢ikariyordu.

Bu dénem, yoksullugun, issizligin, ka-
dina uygulanan siddetin, miilkiyet soru-
nunun, haksizliga, zulme bagskaldirimin,
gb¢ sorununun, insani bir kafese sikistiran
deger yargilarinin sinema lizerinden tarti-
stlmaya baslandig1 bir donemdir. Giiney’in
vurguladigi gibi, artik sinemamizda yonet-
men, “biitiin sorumlulugu yiikleniyorken”,
yonetmenin “sanat hayatinda bir ddnemin
sonu, yeni bir donemin ilk adimi” atiliyor,
“Yesilgam” kurallarina adanmus tilke sine-
mas1 kabuk degistiriyor, Altin Koza ise bu
degisime sahitlik ediyordu.

Festival, 1992 yilinda basladigi ve 1997
yilinda sonlanan ikinci dénem seriivenin-
de 12 Eyliil acilarinin yogun bi¢imde ya-
sanmaya devam ettigi senelerin etkilerini
sinemaya izdiislimii araciligiyla izleyiciy-
le bulusturmustur. Diinyada yasanan de-
gisimlerle pozitivist bakis agisiin kiril-
dig1, insanin “muktedire adanmis olma”
algisindan “ben” oldugunu kesfettigi yol-
culugunda, “i¢ diinyasin1” kurcalamaya
basladig1 bir donem karsimiza ¢ikar. Bu
sanatta ve sinemada da karsiligini bulacak,
yonetmen yeni bir anlatim dili arayisinin
yani sira, “ben” durumunu bir nevi “post
modern” dykiinmeyle irdelemeye basla-
yacaktir. Bu etki Altin Koza’ya ki Kadin
(Yavuz Ozkan), Cazibe Hammin Giindiiz
Diisleri (Irfan Téziim), Bir Sonbahar Hi-
kayesi (Yavuz Ozkan), Bocek (Umit Elgi)
gibi filmlerle yansirken, Festival, Camdan
Kalp (Fehmi Yasar), Masumiyet (Zeki De-
mirkubuz), Hamam (Ferzan Ozpetek), Ka-
saba (Nuri Bilge Ceylan), gibi filmlerle de
sinemamizda yeni bir anlayisin, yeni yete-
neklerin de haberciligini yapiyordu.

2005 yilindan baslayip giinimiize dek
siren Altin Koza’nin ii¢lincii evresi ise
ilk iki donemin harmanlanmasi gibidir

adeta. Bir yanda topluma ve onun sorun-
larina egilmeyi bir sorumluluk hisseden
yoOnetmen, Ote yanda kendi sinema dilini
yaratma konusundaki arayisini da ustaca
pekistirmektedir. Korkuyorum Anne, Bes
Vakit (Reha Erdem), Yazi Tura (Ugur Yi-
cel), Cenneti Beklerken, Nokta (Dervis
Zaim), 11’e 10 Kala, Gézetleme Kulesi
(Pelin Esmer), Pandora’nin Kutusu, Araf
(Yesim Ustaoglu), Bal (Semih Kaplanog-
lu), Lal Gece (Reis Celik) gibi filmlerde
olgunlagan ve kendine 6zgli anlatim dilini
kendi sinemasinin derinliklerinde yogu-
ran yonetmen; Beynelmilel (Sirr1 Siirey-
ya Onder-Muharrem Giilmez), Sonbahar
(Ozcan Alper), Made in Europe (inan
Temelkuran), Kopriidekiler (Ash Ozge),
Mommo-Kizkardesim (Atalay Tasdiken),
Uzak Ihtimal (Mahmut Fazil Coskun), Iki
Dil Bir Bavul (Orhan Eskikoy-Ozgiir Do-
gan), Simdiki Zaman (Belmin Séylemez),
Toz Ruhu (Nesimi Yetik), Neden Tarkov-
ski Olamiyorum (Murat Diizglinoglu) gibi
filmlerde de soluklanip taze nefesler alma-
ya devam etmektedir.

Kadir BEYCIOGLU
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Adana Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
diizenlenen 21. Altin Koza Film Festivali
15 Eyliil Pazartesi giinii baglayarak 21 Ey-
liil’de sona erdi.

Festivalde Ulusal Uzun Metraj Film Ya-
rismasi, Ulusal Ogrenci Filmleri Yarismasi
ve Akdeniz Ulkeleri Kisa Film Yarismasi
diizenlendi. Yarigsmalar diginda diinyanin
cesitli tlkelerinden 205 film, 10 sinema
salonunda 515 tekrarla izleyiciyle bulustu.

Festivalin devam ettigi bir hafta boyun-
ca cesitli sergiler, sdylesiler ve atolye ¢a-
lismalart yapildi. Festivale damgasini vu-
ran tema ise, Tirk Sinemasi’nin 100. Y1ili
oldu. 16 Eyliil Sali giinii gerceklestirilen
Agilis Toreni’nde sinemamizin 100. Yili,
sinema emekgilerinin katilimiyla kutlandi.
Yine Tirk Sinemasi’nin 100. Yili temali
sOylesiler ve sergiler 15 — 21 Eyliil haftasi
boyunca sanatseverle bulustu. Altin Koza
Film Festivalinin devam ettigi hafta bo-
yunca etkinlikler halk tarafindan iicretsiz

BiR FESTIVALIN ARDINDAN

Candan YAYGIN*

olarak izlendi.

Festivalde, son bir yil iginde cekilmis
Tirk filmlerinin yer aldif1 yarismada,
Dervis Zaim’in “Balik”, Mahur Ozmen’in
“Beni Sen Anlat”, Nisan Dag ve Esra Say-
dam’m “Deniz Seviyesi”, Halil Ozer’in
“Firak”, Kenan Korkmaz’in “Gittiler: Sair
ve Mechul”, Ertan Velimatti Alagdz’iin
“I¢imdeki Balik”, Murat Diizgiinoglu’nun
“Neden Tarkovski Olamiyorum?”, Gérkem
Sarkan’in “Nergis Hanmim”, Ozan Agik-
tan’in “Silsile”, Nesimi Yetik’in “Toz Ru-
hu”u, Onur Aydin’m “Yagmur - Kiyamet
Cigegi” ve Evren Erdem’in “Yola Cikmak”
isimli 12 film, jlirinin karsisina finalistler
olarak ¢ikt.

Bagkanligin1 daha once diizenlenen Al-
tin Koza Film Festivallerinde en iyi film
ve en iyl yonetmen oOdiillerini de almis
olan {inli yonetmen Reha Erdem’in iist-
lendigi jiiride;” 11 e 10 Kala” filmi ile yine

*Altin Koza A.S. Genel Miidiirii
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Altin Koza ’da en iyi film 6diilii kazanmig-
yapimci Nida Karabol, ulusal ve uluslar
arasi pek ¢ok odiillii filmde gorev almis go-
riintii yonetmeni Gokhan Tiryaki, gegen yil
“Yozgat Blues” adli filmiyle Altin Koza’da
en iyi film 6diiliinii kazanan, sinemamizin
geng yonetmenlerinden Mahmut Fazil Cos-
kun, 20. Altin Koza Film Festivali’nin en iyi
kadin oyuncu 6diilii sahibi Ahu Tiirkpenge,
Cannes’dan Altin Palmiye ile donen “Kis
Uykusu” filminde de yer alan 6dilli oyun-
cu Ayberk Pekcan ile “Goniil Yarasi” ve
“Av Mevsimi” gibi birgok unutulmaz filmde
calismis miizisyen Tamer Ciray gorev aldi.

Yarismada, ‘En Iyi Film’e 350.000 TL,
tiim kategorilerde ise, toplam 630.000 TL
odiil dagitildi. Odiiller, 20 Eyliil Cumartesi
gecesi yapilan Odiil Toreni ile sahiplerini
buldu.

Kisa Sinemasilarin Bulusma Noktast
Yine Altin Koza Oldu

Ulkemizdeki giizel sanatlar ile iletisim fa-
kiiltelerinin sinema — televizyon boliimleri-
ne devam eden 6grencilerin katilabildigi ve
filmlerin kurmaca, belgesel, canlandirma
ve deneysel dallarinda degerlendirildigi
Ulusal Ogrenci Filmleri Yarismasi’nda bu
yil, ilkemizdeki gesitli tiniversitelerden 31
film yarigmaya hak kazandu.

On degerlendirme kurulunda; sinema ya-
zart Senem Erdine, yonetmenler Mehmet
Giileryiiz ve Ahmet Sonmez gorev yapti.

Ulusal Ogrenci Filmleri Yarismasi’n-
da her dort dalda en iyi film segilen esere
7.500 TL &diil verildi, toplamda 30.000 TL
odil dagitildi.

Akdenizli kisa filmcilerin bulusma nok-
tas1 haline getiren geleneksel Akdeniz
Ulkeleri Kisa Film Yarismasi’na Ispanya,
Tiirkiye, Fransa, Yunanistan, Hirvatistan,
Portekiz, Suriye, Urdiin, Slovenya, Liibnan
ve Kosova gibi iilkelerden yaklasik 500
eser basvurdu.

Kurmaca, belgesel, canlandirma ve de-

neysel dallarinda toplam 63 filmin yer aldi-
&1 yarigmada, her dalda en iyi film segilen
eser, 10.000 TL’lik 6dulin sahibi oldu. Ya-
rismada toplam 40.000 TL 6diil dagitild.

Festival Acilis Toreni Tiirk Sinema-
st’nin 100. Yili Konseptiyle Hazirlandl

Festivalin 16 Eyliil Sali gecesi Merkez
Park Amfi Tiyatro’da saat 20.30°da ger-
ceklesen Acilis Toreni, Tiirk Sinemast’nin
100. Y1il1 kutlamalari ¢ergevesinde pek ¢ok
sinema emekgisinin katildigi 6zel bir kon-
septte hazirlandi.

Gecede Tiirk Sinemasi’nin unutulmazlari
6zel hazirlanan VTR ile sunulurken, ayrica
Banu, Belkis Ozener, Ersan Erdura, Funda,
Giizin-Baha, iskender Dogan, Nese Kara-
bdcek, Selguk Ural, Semiha Yanki, Seyyal
Taner, Tiilay Ozer sahne alarak, Tiirk film-
lerinin unutulmaz sarkilarini seslendirdi.

Yine, Cahit Berkay, film miiziklerinden
olusan kisa bir konser verdi.

Diinyanin Filmi Altin Koza’da

21. Adana Altin Koza Film Festivali’n-
de bu yil yine merakla beklenen filmlerin
Tiirkiye’de ilk gosterimleri yapildi. Béliim
kapsaminda Cinemaximum, Metropol Si-
nemalari, Ariplex Sinemalar1 ile Biiylikse-
hir Belediyesi Tiyatro Salonu’ndaki toplam
10 salonda, 205 film, 515 gosterimle izle-
yiciyle bulustu.

Bu kapsamda, Jean-Pierre ve Luc Dar-
denne kardeslerin Iki Gece, Bir Giin (Two
Days, One Night), Andrey Zvyagintsev’in
Leviathan, Jean-Luc Godard’in Dile Veda
(Goodbye to Language), David Cronen-
berg’in Yildiz Haritasi (Maps to the Stars),
Alice Rohrwacher’in Mucizeler (The Won-
ders), Mike Leigh’in Mr. Turner, Ken Lo-
ach’un Jimmy's Hall, Asia Argento’nun /n-
compresa, Paolo Virzi’nin Insan Sermayesi
(Human Capital) isimli filmleri, lcretsiz
olarak izleyiciyle bulustu.

Festivalin, Diinya Belgeselleri: Ger¢egin
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Colii baglikli boliimiinde 13 belgesel yer
aldi. Iginde yasadigimiz gergekliklere
ayna tutan bu filmler, seyirciyi Abazya’dan
Meksika’ya, Suriye’den Finlandiya’ya,
Macaristan koylerinden Isvigre daglaria,
Gazze’den Tahran’a uzun bir yolculuga
¢ikariyor. Seckide One c¢ikan belgeseller-
den iicii ise Tiirkiye’ye dair. Bu kapsamda,
Cem Kaya “Motor” (Remake Remix Rip-
off), Giiliz Saglam’in “Tepecik Hayal Oku-
lu”, Michel Khleifi’'nin “Bereketli Hafiza”
isimli eserleri gosterildi.

‘U¢ Ulke Ug Film: Azerbaycan, Kaza-
kistan, Kirgizistan’ basliklt boliimde ise,
Azerbaycanli gen¢ yonetmen Asif Rusta-
mov, ilk filmi Nehirden Asagi (Down the
River), son yillarda yiikselise gegen Ka-
zakistan sinemasindan bir ornek olarak
Adilkhan Yerzhanov’un Miilk Sahipleri
(The Owners), Kirgiz yonetmen Ernest
Abdyjaparov, miithis bir siyah-beyaz es-
tetigiyle cektigi Taksi ve Telefon (Taxi and
Telephone) yer aldi.

CHARLIE CHAPLIN: Hiciv Dahisi
125 Yasinda

Gli¢ ve iktidar hirsinin sakilligi tizerine
sahane bir kara komedi olan Biiyiik Dikta-
tor, sinema dehas1 Charlie Chaplin’in do-
gumunun 125. yilin1 kutlamak i¢in festival-
de yenilenmis kopyasiyla gosterildi.

Kan, kin, agk ve intikam hezeyanlari
veya hayatin cilveleri ama ille de insan
ruhunun karmasik derinlikleri ve politik
acmazlar! Tim zamanlarin oyun yazari
ve sairi Shakespeare’in 450. dogum yil
vesilesiyle sinema tarihindeki ii¢ dnemli
sinema uyarlamasi festival seyircisiyle bu-
lusuyor. Laurence Oliver’in 1948 yapimi
siyah-beyaz filmi Hamlet, Orson Welles’in
basyapit1 Othello’ya (1952) ve Baz Luhr-
mann’in 1996 yapimi Romea Juliet isimli
filmleri izleyiciyle bulustu.

Yine Gegtigimiz yil kaybettigimiz Tun-
cel Kurtiz’in anisina, Tirkiye’de gdsteril-

mesini ¢ok arzu ettigi Korkunun Karan-
lik Golgesi (Dunkle Schatten der Angst)
(1992) yillar sonra Altin Koza vesilesiyle
seyirciyle bulustu.

Festivalde bu yil kaybettigimiz usta
oyuncu Colpan ilhan anisina, Omer Liit-
fi Akad’m 1959 yapimi Yalnizlar Rihtimi
isimli filmi de gosterildi.

Tiirk Sinemasi’nin biiyiik ismi Omer
Lith Akad’in basyapitlarindan 1973 ya-
pimi Gelin’in yenilenmis kopyasi ilk kez
Altin Koza Film Festivali’nde gosterildi.
Filmin gbsterimine yapimci Fuat Erman da
katildi.

Filmin yenilenmis kopyasi ilk defa bu yil-
ki Venedik Film Festivali’nde gosterilmisti.

Tiirk Sinemast 2014

Festival, son bir yil i¢inde ¢ekilen Tiirk
filmlerini bir kez daha izleyiciyle bulus-
turdu. Bu kapsamda, Reha Erdem’in Sar-
ki Soyleyen Kadinlar, Murat Nas’in Ters
Kose, Ayse Ayben Altung’un Eyliil’iin Ka-
din Yiizleri, Girhan Ozciftci’nin Ne Gelen
Var Ne Giden, Berfi Dicle Ogiit’iin Karda
Agan Menekseler, Reyan Tuvi’'nin Yeryiizii
Askin Yiizii Oluncaya Dek, Orhan Calisir,
Cengiz Kiiltir ve Dirk Meissner’in Ziilfii
Livaneli - Dogu ve Bati Arasinda Bir Ses
isimli filmleri gosterildi.

Okullar Sinemada - Sinema Okullarda
ve Engelli Film Gosterimleri

Festivalin geleneksellesen bdoliimlerin-
den Okullar Sinemada Sinema Okullarda
kapsaminda ilkogretim okulu Ogrencile-
ri, sinema salonlarinda kendileri i¢in 6zel
secilmis filmleri izledi. 64 okulda ise pro-
jeksiyon cihazi kurularak g¢ocuklar yine
sinema ile bulusturuldu. Proje kapsaminda
yaklasik 65 bin 6grenci film izledi.

Yine engelli vatandaglar i¢in gercekles-
tirilen 6zel gosterimlerde, biri animasyon
olmak iizere 6zel bir secki, festival haftasi
boyunca dort giin, izleyiciyle bulustu.
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Tiirk Sinemast 100. Y1l Sergisi

Tiirk Sinemasi’min 100. Y1l kutlamalari,
21. Altin Koza Film Festivali’ne damga
vurdu. Festival kapsaminda, iilkemiz sine-
masinin 1914’den 2014’e kadar olan yol-
culugu ile Adana’nin Tiirk Sinemasi’ndaki
yerini anlatan 6zel bir sergi, sanatseverlerle
bulustu.

Sinemamizin 100. Yilinda Yilmaz Giiney
Tiirk Sinemas’nin 100. Yil kutlamalari
kapsaminda yapilan sdyleside, {ilkemizin
ve Adana’nin 6nemli degerlerinden Yil-
maz Giliney’in Tiirk Sinemasi’ndaki yeri
ve onemi konusuldu.

Yine Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatro Sa-
lonu’nun fuayesinde ise, Yilmaz Giliney’in
fotograflarindan ve film afislerinden olusan
bir sergi sanatseverlerle bulustu.

Orhan Kemal 100 Yasinda Sergisi ve
Belgesel Gosterimi

21. Altin Koza Film Festivali, dogumu-
nun yiiziincl yilinda, eserleri Tiirk sine-
masinda pek c¢ok filme ilham vermis linli
edebiyate1 ve senarist Orhan Kemal anild1.

Festivalin gosterim bdoliimiinde, “Or-
han Kemal 100 Yasinda” baglig1 altinda,
sanat¢inin senaryosuna imza attigl ya da
kendi eserlerinden uyarlanan filmler, se-
yirciyle bulustu. Bunun yani sira, 17 Ey-
liill Carsamba giinii, saat 18.00°de, festival
konuklarinin ve Orhan Kemal’in oglu Isik
Ogiitcii’niin katilimiyla Abidin Dino Sanat
Parki’nda, “Orhan Kemal 100 Yasinda Ser-
gisi’nin agilig1 yapildi. Sergide, sanat¢inin
senaryosunu yazdigi filmlerin afisleri ve
set fotograflar1 yer aldi.

Ayni giin saat 20.30°da, Biiyiiksehir Be-
lediyesi Tiyatro Salonu’nda, Mehmet Gii-
leryiiz’iin yonettigi “Sessizlerin Sesi: Or-
han Kemal” adl1 belgesel gosterildi.

Sinema ve Edebiyat
Tiirk Sinemasti’nin ylizyillik oykiisiide

sinema ve edebiyat iliskisi yazar Yekta
Kopan moderatorliiglinde, Altin Koza ’da
tartigildu.

Oturumlarin konusmacilarindan biri, po-
lisiye edebiyatimiza farkl bir soluk getiren
yazar Ahmet Umit’ti. Kendi eserleri de
sinemaya uyarlanan Umit, “Tiirk Sinema-
si’min Polisiye Edebiyatla Iliskisi” baslikl
konusmasinda gecmisten giliniimiize sine-
mamizin polisiye edebiyatla bulusmalarini
derinlemesine analiz etti.

Oturumlarim bir diger katilimcist yazar
ve senarist Osman Sahin ise “Tiirk Sinema-
st Edebiyatimizdan Nasil Beslendi?” bas-
likli oturumda, sinemamizin edebiyattan
nasil esinlendigine iliskin diislincelerini
dinleyicilerle paylasti.

“Yeni Tiirk Sinemast ile Yeni Tiirk Edebi-
yatimn Iligkisi” konusunda konusacak ya-
zar Hakan Giinday, sinema-edebiyat yakin-
lagmasini giiniimiiz edebiyati ve sinemasi
Ozelinde tartisildi.

Adanal1 gazeteci, yazar ve yapimc1 Nebil
Ozgentiirk ise “Adana 'mn Tiirk Sinemasin-
daki Yeri” baslikli oturumda, Cukurova’y1
yazarlar1 ve eserlerinin sinemaya sagladigi
katkiya iliskin goriislerini paylasti.

18 Eyliil Persembe giinii saat 11.00-
16.00 arasi, Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatro
Salonu’nda gerceklesecek etkinlikler kap-
saminda yazarlar kitaplarini imzaladilar.

Ozel Gosterim: KIS UYKUSU

2014 Cannes Film Festivali’'nde Altin
Palmiye ddiilii kazanan Nuri Bilge Cey-
lan’in Kis Uykusu filmi, festival kapsa-
minda 6zel bir gosterimle bir kez daha se-
yirciyle bulustu. 17 Eylil Carsamba giinii
gergeklesen gosterime film ekibinden isim-
ler de katildi.

Yukarida bir 6zetini sundugum 21. Ada-
na Altin Koza Film Festivali’nin tim bo-
limlerinde toplam 132.000 kisinin film
izledigini ilave etmekte fayda goriiyorum.
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TURK SINEMA TARIHININ ILKLERI

1914 yilinda baglayan Tiirk sinema tari-
hi, doneminin de getirdigi sartlar nedeniyle
durgun yillarin ardindan Yesilcam filmle-
rinin senaryoya dahil olmasiyla hizli bir
yiikselis yakalamis; erotik filmlerin sahne
aldig1 buhranl yillarin ardindan yiiksek
biitgelerin katilimiyla ciddi bir endiistri ha-
lini almastir.

Tiirk sinemasinin tarihine bir disiplin
olarak yaklasip, ilklerini madde madde s1-
ralayalim.

* Tirk sinema tarihinin, Sigmund We-
inberg’in Lumiere kardeslere ait bir filmi
gosterime sunmasiyla basladigi diisiinil-
mektedir...

Filmin ad1 “La Ciotat Garma Trenin Va-
ris1”, sunuldugu yer Galatasaray’da bir bi-
rahane...

Tarih de 16 Aralik 1896 olarak kayitlara
gecmistir

* 1908 yilinda Sigmund Weinberg tara-
findan Istanbul’un ilk yerlesik ve siirek-
li sinemas1 Tepebasi’nda, Cinema Pathe
adiyla acilmigtir

* Fuat Uzkinay’in cektigi “Ayastefa-
nos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” isimli
belgeselin, Tiirk sinema tarihinin ilk eseri
oldugu varsayilmaktadir... Varsayim ol-
masinin nedeni ise, eserin hi¢bir kopyasi-
nin giinlimiize ulagamamasidir

* [Ik konulu Tiirk filmi “Leblebici Horhor
Aga” olacakken, basrol oyuncularindan bi-
rinin 6lmesi tizerine ¢cekimler yarida kalmis,
ikinci deneme, 1914 yilinda c¢ekimlerine
baslanan “Himmet Aga’min Izdivacr” ise 1.
Diinya savas1 patlak verip, filmin oyuncu-
lar1 askere alininca ancak 1918 senesinde
gosterime girebilmistir.

Bu iki denemenin sansizligi, ilk konulu

Tirk filminin ‘Pence ve Casus’ olmasini
saglamigtir

1917 yilinda ¢ekilen Pence ve Casus’un
senaristi ve yonetmeni Sedat Semavi’dir

* Tiirk sinema tarihinin sansiire ugrayan
ilk filmi ise, Miirebbiye’dir. Sansiir nedeni,
“Bir Fransiz kizinin, bu sekilde ahlaksizca
gosterilemeyecegi, Anjel’in sahsinda Fran-
sizlarin kiiglik diisiiriilmesi” olarak verile-
cektir

* Tirk sinema tarihinin ilk komedi filmi
ise, 1917 yapim “Bican Efendi Vekilharg”
isimli eserdir. Film ¢ok begenilince “Bican
Efendi Mektep Hocas1” ve “Bican Efendi-
nin Rilyas1” isimli diger filmler de eklenin-
ce, Tirk sinema tarihinin ilk komedi filmi
serisi de olusturulmustur.

* “[stanbul Sokaklarinda”, adimi Tiirk
sinema tarihine ilk sesli film olarak yaz-
dirmis, 1931°de gosterime giren film, ayni
zamanda Tirk sinema tarihinin ilk ortak
yapimu (Tiirkiye, Misir ve Yunanistan) un-
vanini da almistir

* [k Tiirk filmi yarismasi, Tiirk Sinema
Cemiyeti tarafindan diizenlenirken, “Unu-
tulan Sir” ilk 6diilli film olarak tarihe adini
gururla yazdirmistir.

* Tirk sinema tarihinin ilk korku filmi,
1949 yili yapimi “Cighik”...

* [lk “Renkli” Tiirk filmi ise, 1953 yih
yapimi “Halic1 K1z dur.

* Uluslararas1 film festivallerinde 6diil
alan ilk Tirk filmi ise, 1963 yapimi, “Su-
suz Yaz” isimli filmdir.

* Yurt disinda adimiz1 ilk kez duyuran
filmin basrollerini Erol Tas ve Hiilya Kog-
yigit paylasmistir

Son olarak: 1914°de baglayan Tiirk sine-
ma tarihine 6000’den fazla film sigdirildig
bilinmektedir.
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Eskilerden bir sinema yazisu...

TURK SINEMASINA GENEL BiR BAKIS

-Sinemamizin Fikri Yapisi-

Oguzata ALTAYLI

GIRIS:

Baglangici olay olarak milli harekete da-
yanan Tiirk Sinemas1 bir endiistri, sanat ve
kiltiir kurumu olarak ve fikir, ekonomik,
kiiltiir yapis1 ve seyircisiyle miinasebetle-
ri yoniinden ¢ok karmasik bir durum arz
etmektedir. Bugiin 59 yasinda olmasina,
baslangicindan giiniimiize kadar teknik ba-
kimdan birtakim ilerlemeler kaydetmesine
ve dil olarak bir gii¢ haline gelebilmesine
ragmen, fikri yapisiyla millet hayatinin ge-
lecegi bakimindan, herkesin son giinlerde
iizerinde durdugu ve sikayet¢i oldugu bir
konu olarak kamu oyunu mesgul etmekte-
dir. Hal bdyle iken Tiirk Sinemasi’na dev-
let su ana kadar yapict olmasini bekledigi-
miz elini uzatmamis, bu hususta hazirlanan
kanun tasaris1 meclislere dahi sevk edilme-
mistir.

Sinemamizin, yediden yetmise herkesin
sikayetci oldugu bu yikici ortama nasil gel-
digi ise bizzat sinema g¢evreleri dahil hig
kimsenin iizerinde durmadigi bir konu ol-
mustur. Clinki Tiirk Sinemasi tizerine yazi
yazan, inceleme ve arastirma yapan sayisi
pek mahdut kimseler, sadece mevcut duru-
mun neden ibaret olduguna bakmislar, fa-
kat sinemamizi bu ortama iteleyen sebep-
ler lizerinde diistinmemislerdir. Meseleyi
halletmek igin gerekli teshisi koyabilmek
bakimindan ne sinema ve ne de devletin
icra organlarina, sinemamizin biitiin me-
selelerini stimuliine alan bir 6n arastirma
yapilmamis, her mesele askida kalmistir.
Zaman zaman da mesele ekonomik bo-

yutlartyla ele alinmis, Tirk Sinemasi’nin
meselelerinin sadece alt yap1 yatirimlariy-
la ilgili oldugu zannedilmistir. Sinema dis1
cevrelerden, ozellikle soldan gelen goriis-
lerin ise sinemamiz i¢in hig bir tutarli yan
olmamis ve bir macera goriintiisiinden ileri
gidememistir .

Tiirk Sinemasi’nin meselelerine saglam
bir ¢6ziim yolu getirmek ve Tiirk Mille-
tinin gelecegini garanti altina alabilmek
kaygisiyla bir MILLI SINEMA TEORISi
kurabilmek icin once sinemamizin; fikri,
ekonomik, kiiltiirel durumunu ve seyircisi-
ni etkileyen unsurlari, tarih, sosyoloji, bi-
yoloji ve psikoloji ilimlerinin 15181 altinda
arastirip bulmak gerekir. Meseleyi bu me-
todik acidan biraz derinlestirmek istiyoruz.

Umumi olarak ifade etmek gerekirse,
Tiirk Sinemasi’nin fikrl yapis1 Tiirk tari-
hinin son iki yiiz yillik devresinde ortaya
c¢ikan; jeopolitik, siyasi, ekonomik ve kiil-
tirel durumlarin ve dengesizliklerin igin-
de viicut bulmaktadir. Ciinkii ¢ok yonlii
ve pahali bir sanat olan sinema, yukarida
saydigimiz dort unsurla biiyiik bir miinase-
bet igindedir. Zaten giiniimiizde her alana
yayilan milletlerarasi savas da boyle bir
miinasebeti sinemanin sanat olarak pro-
paganda alaninda tasidigi Ozelliklerden
(goze, kulaga, duygu, zevk ve diisiincelere
zaman birimi i¢inde hareket, renk, 151k ve
ilgi uyandiran mekan degisiklikleriyle hi-
tap edebilme) dolay1 gerekli kilmaktadir.

Sinema, Tirkiye’'nin gelecegi bakimin-
dan biiyiik bir potansiyeli biinyesinde tut-
maktadir. Bu potansiyeli hareket enerjisine
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¢evirmek, bugiine kadar miimkiin olma-
mis; devlet, sinemanin ne olup olmadigi-
nin iizerinde pek durmamis, buna mukabil
meydan1 her zaman bos bulan, fikir ve ha-
reketleriyle her zaman anarsistlere destek
olmus sinema militanlari tarafindan Mao,
Lenin, Cekoslovakya tipi «Halk Sinemasi»
ornekleri ileri siiriilmiistiir.

Simdi Tirk Sinemasi’nin fikrl yapisini
dolayli veya direkt olarak meydana getiren
unsurlari inceleyelim:

1) JEOPOLITIK SEBEPLER: Tiirki-
ye iktisadi, cografyasi, askeri stratejisi ve
jeopolitik 6nemiyle, gerek Dogu’nun ve
gerekse Bati’nin askeri, iktisadi ve kiiltiir
emperyalizminin emellerini lizerine ¢ek-
mis ve sadece bu sebeplerden, besinci kol
faaliyetlerinin en gii¢lii uygulama alan1 ha-
line gelmistir.

2) SIYASI SEBEPLER: Yonetenle yone-
tilen arasindaki inzibati ve kiiltiirel otorite
ve saygiya dayanan inang bagi, glinliik ¢i-
karlarindan baska kaygisi olmayan ve bey-
nelmilelci goriislerin mensubu haline gelen
yonetenin tek yanli, maksatli ve bozguncu
tutumu neticesinde kopmus, millet-devlet
dayanigmasi bu gercegin istikametinde ta-
rihi giiciinii, idari alanda huzursuzluga terk
etmis, aydinla halk arasindaki diyalog ta-
mamen kesilmistir. Halk aydina; ahlaksiz,
hain ve sahtekar, aydin ise halka; cabhil,
kaba ve yobaz olarak bakmustir.

3) EKONOMIK SEBEPLER: Devlet ola-
rak iktisadi cografyamizin yeralt1 ve yeris-
ti zenginlik kaynaklarindan istifade edi-
lememis, yatirimlar verimsiz alanlara ve
likkse kaydirilmis, gelir dagiliminda sosyal
adalet saglanamamig, milli gelirin bityiik
bir kismini cebine indiren iktisadi hayati-
miza hakim azinlik is adamlar1 vergi ka-
cakeiligr yoluyla her yil biitgemizin miktari
kadar paray1 cesitli marifetlerle, Tel-Aviv,

Atina ve Isvicre bankalarina yatirmis ve
Tiirkiye’de agir sanayii i¢in gerekli serma-
ye birikimini dnlemislerdir. Bdylece is¢i,
koylli, memur, esnaf, tiiccar gibi sosyal
dilimler arasindaki ekonomik miinasebet-
ler tamamen millet hayatimizin gelecegini
tehdit eden bir karakter kazanmis ve fertler
gittikge kotiiye giden hayat standartlarini
koruyabilmek veya yiikseltebilmek igin
ahlak, orf ve geleneklerimizi hige sayar bir
hayat miicadelesine girismisler ve is ale-
minde “namussuzluk ve sahtekarlik” 6l¢ii-
sii gecer akge olmustur.

4) KULTUREL SEBEPLER: 1839 yilla-
rinda resmen, yanlis yorumlarla, sosyolo-
jik ve biyolojik kanunlara aykiri bir sekilde
baglayan batililasma hareketleri, giderek
bir kiiltiir ihtilaline doniismiis, binlerce y1l-
lik ac1 tecriibelerle olugsan milli psikoloji,
tarih suuru, kiiltiirimiiz ve kiiltiir miiesse-
selerimiz yok edilmis ve yikilmig, devlet;
Grek-Latin Hristiyan kiiltiiriinii, hukuk di-
zenini, ekonomik doktrinlerini, egitim po-
litikasini, sanat anlayisini ve aile yapisini
ithal etmis ve kanunlar yoluyla bu uygula-
may1 devletin bir inzibati otoritesi haline
getirmistir. Bu durum ise beraberinde mil-
letin en azindan kendi siyasi varligi olan
devletine duygu diisiince planinda karsi
cikisina sebebiyet vermistir. Neticede yeni
kiiltiir politikas1 ve onun egitim diizeni;
oportiinist-sosyalist-hlirnanist-komiinist
olmak tizere tezgahlarinda milli diisiince ve
endiselerden uzak dort tip aydin imal etmis-
tir. Maddi ve manevi hayatimiz aydin-halk
catigmasiyla tamamen sihhatini kaybetmis,
ruhi dengesi bozuk, llkiisiiz, anarsist bir
genclik kesimi yine bu kiiltiir politikasinin
tabii bir neticesi olarak Tiirkiye’yi 12 Mart
ucurumuna kadar getirmistir. Goriiliiyor ki
millet hayatimizin yasadigimiz devresinde;
millet-devlet ve kiiltiir kurumlar1 arasinda
duygu, diisiince ve davranislarda bir parga-
lanma, daha dogrusu biitiinlesememe hadi-
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sesi veya gercegi soz konusudur. Bu gergek
her gegen giin milli biinyemizi, tahribati
Onleyici tedbirlerin devletge alinamamasi
yliziinden daha da zayiflatmakta, fikir po-
litika ve sanat hayatimizda verimsizlige,
kuruluga, taklitcilige ve kozmoplitlige yol
acmaktadir.

Pek tabiidir ki, bu ac1 gercekler Tiirk
Sinemast’n1 da ¢epegevre sarmis ve onu;
fikir, yapim, dagitim, oynatim, kiiltlr ve
sanat alanlarinda menfi olarak etkilemistir.

Biitiin fikir hayatimiza tesir eden taklitgi-
lik ve 6zden uzaklagsma sinemamizi en sert
sekilde vurmus, buna bir de kardan baska
6l¢ii tamimayan zihniyet eklenince sinema-
miz fikir yapis1 yoniinden tam bir yozlagsma
igine dlismiistiir.

Tirk Sinemasi’nin fikrl yapisi, dolayl
veya direkt olarak Tiirkiye’nin siyasi hu-
zursuzlugu, iktisadi dengesizligi ve kiiltiir
anarsisinin i¢inde tesekkiil etmektedir. Bu
neticenin sebeplerini de dogrudan dogruya
jeopolitik yapimiza bagli olarak yakin tari-
himizin millet ve devlet hayatimiza getirdi-
gi unsurlarda aramak lazimdir.

Bati’dan ithal edilen siyasi akimlar ve
ekonomik doktrinler beraberinde devlet
politikas1 haline getirilen kiiltiir emperya-
lizmi ile ¢cok kisa zamanda tilkemizde; dil,
din, ahlak, egitim, hukuk ve sanat alaninda
biiylik degisiklikler yapmis ve kiiltiir mii-
esseselerini madde ve mana olarak milli
tabandan kaydirmistir. Boylece; miisterek
degerlerin yipranmasindan sonra, bu kiil-
tiir miiesseselerinin i¢inde yetisen nesil de
duygu, disiince ve davranislariyla milli
kiiltiirinden kopmustur.

Tiirkiye, bu hadiseden sonradir ki, siya-
set, toplum ve ahlak ¢alkantilarinin siiratle
gercgeklestigi ve boliinen milli giiglerin bir-
birleriyle ¢arpistigi bir iilke olmus, ortaya
Bati’nin kiiltiir emperyalizmi ile birlikte
gelen iktisadi hakimiyetinin her zaman igin
lehine olan durumlar ¢ikmuistir.

Soziinii ettigimiz bu ger¢ekler milli ha-

yat tarzi ile Bati’dan ithal edilmis anlayis
ve miiesseseler arasinda bir ¢atigmaya yol
acmig ve bu ¢atismadan en ¢ok ve en kot
sekilde fikir ve sanat hayatimiz etkilenmis-
tir. Bu ortam Batili goriisleri benimseyen
sanat¢ilart verimsiz, sahsiyetsiz ¢alisma-
lara sevk etmis ve taklitgilige itelemistir.
Diinya goriisii olarak Batili anlayis1 benim-
seyen sanatgilarin ortaya koyduklari edebi-
yat, resim, miizik, mimari, heykel, tiyatro
ve sinema eserlerinde bu taklitcilik siddetle
gbze ¢arpar. Bu yiizden, bu sanat dallarinin
hi¢ birisinde yapici, giiglii ve biiyiik fikirler
goriilmemis ve sanat hayatimiz, milli haya-
timiz ile biitiinlesememistir.

Tirk Sinemas: da bir kiltir, sanat, en-
diistri miiessesesi olarak, fikri yapisi, eko-
nomik diizeni, is ahlaki ve meslek anlayisi
ile Tiirkiye’nin siyaset, iktisat, kiiltiir diize-
nini dondiiren ¢arklarin bir dislisi olmaktan
kendisini kurtaramamistir. Ve Tiirk Sine-
mast’nin biitiin faaliyetlerinin direksiyo-
nunu elinde tutan yapimci, bu ¢arklardaki
sinema diglisinin en sivri noktasini teskil
eder.

Siiphesiz ki, yapimcinin bu durumundan
ilk elde kendisi mesul degildir. Bu hadise-
nin tek mesulii devlettir. Devleti yoneten
aydindir. Zira Tiirkiye’de Batililasma hare-
ketlerine onciilik eden aydin kesimi mad-
de ve mana olarak hi¢ bir zaman halkin
(milletin yasayan unsuru) isteklerini kale
almamuis, kalkinmay1 anlayis olarak sadece
maddi alanda kabullenmis ve faaliyetleri-
nin agirlik noktasini siyasetteki kisir ¢ekis-
melere kaydirmigtir. Mana alanindaki kal-
kinma Batili aydinin zihninde higbir deger
ifade etmemistir. Bu idraksizlik neticesinde
ferdiyetgilik cemiyetin her kesiminde, en-
dustri alaninda, ticarette ve ahlakta kendini
gostermis, milletimizi yeni ve gii¢lii prob-
lemlerle karsi karsiya getirmistir. Haliyle
sinemamizin tek mesul sahsi bu durumdan
en kotii bir sekilde etkilenmis vehatta bii-
tiin etkilere acik bir karakter kazanmustir.
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Bizdeki yapimcinin her yoniiyle hali hazir
durumu budur.

Belki isin basinda iyi niyetli olan yapimci,
bu ortamin siyasi, ahlaki ve ekonomik
gercekleriyle mecburen devamli temas
halinde bulundugundan, sonunda devletin
millet i¢in yapmadigini, kendisi tek basina
yapamamistir ve tam tersine devletin si-
yasi, ekonomik ve kiiltiir baskisina boyun
egmistir.

Bu gercekleri kendisine taban yapan
yapimcl, iktisadi hayatimiza hakim ahlak
olgiileri iginde bir sinema anlayigina sahip
olmus ve kisa zamanda ¢ok para kazan-
mak amaciyla sinemanin biitiin kadrolarini
bilgi ve imkanlarinin 6tesinde calismaya
zorlamistir. Bu durum ise filmlerin sanat
ve teknik yoOniinden kalitesini dislirmis-
tiir. Boylelikle sinemamizda istismarcilik,
taklit¢ilik ve gayrimilli ideolojilere karst

tavizkar bir tutum ana politika olarak orta-
ya ¢ikmugtir.

Devletin sinemaya vermedigi kiymet
oraninda, mevcut egitim diizeni iginde
milli kiltirinden giin gectikge uzaklag-
tirllan seyircinin sinemamiza ve onun bir
numarali adami olan yapimciya herhangi
bir olumlu etkisi de s6z konusu olamamig-
tir. Devlet otoritesini ve seyircinin olumlu
etkilerini fikir olarak yaninda bulamayan
yapimci, bu noktadan sonra degisen ahla-
ki degerlerin istikametinde insani, tarihi ve
milli degerlerimizi en bayagi bir sekilde
somiirmeye baglamigtir. Devletin seyirciy-
le sinema arasinda yer alan inzibati ve kiil-
tiirel otoritesi film kontrol komisyonlari,
bu anlayisa yesil 151k yakmugtir.

(TORE DERGISI 'nin Agustos 1973 say1.27 sayfa.65-66ve

KOCA YUNUS

Nusret CAM

Desen: Fatih BASBUG

Dervis Yiinus, Miskin Y{nus
Ziilfikardan keskin Y{nus
Haksizliga kiiskiin Y{inus

Hak yolunda kurban misin?

Ask, asi1g1 as eyledi
Kimisini tas eyledi
Gel gor beni hos eyledi
Asiklara sultan misin?

Ask odur ki cana benzer
Can kervandir gege gider
Sual ederler erenler:
Cihan igre cihan misin?

Koca Yinus, Dervis Y{inus
Tiirli cefa gormiis Ynus
Muradina ermis Yanus
Ilim misin, irfan misin?
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MEMLEKET PARASI
Afsar CELIK

Insanim isi ters gitmeye gorsiin...

Yurt digindan yeni gelmistim. Esimin, yoklugumda kesinlikle a¢ kalmayacagina, {itliniin
ve ¢amagirin istesinden geleceginden emin olmama ragmen aligverise ¢gikmazsam igim
rahat etmeyecekti.

Cebimdeki son Tiirk Lirasini da dolmusta harcayincaya kadar sorun yoktu. Yiiz dolarim
vardi; yolculuktan arttirmigtim. Aslinda, ay basina kadar bagka param kalmamasti.

Ogleden sonra iki sularinda girdigim ilk déviz biirosundaki adamin dudak biikerek:

“Biz bantli dolar bozmuyoruz...” deyisi yine de dayanilir bir talihsizlikti. Yiiziime bile
bakmadan, pos biyiklarini ¢ekistirip duruyordu. iste o an... Amerikalilarin kendi paralarini
bizim kadar 6zenli kullanmamalarma kizdim; yesil banknotun kdsesini tutan bandi
gordiigiimde. “Eh...” dedim, “Ne yapalim; burasi bozmazsa bagkasi bozar...”

Adam diisiincelerimi okumus gibi:

Bantli dolar1 kimse almaz ablacigim, bosuna ugrasma...

“Cikmadik candan timit kesilmez...” diyerek girdigim iki doviz biirosundan daha elim
bos doniince gareyi bankada aramaya karar verdim. Belki zarar edecektim; ama en azindan
elime kullanilabilir bir para gececekti.

Oteden beri soguk baktigim bir kamu bankasina midem kasilarak girdim.

Surat1 sirke satan bir memura derdimi anlattigimda, tam da bekledigim o biirokrat umur-
samazligiyla paray1 bozamayacagini, kelimeleri geveleyerek ve doviz biirosundaki o adam

gibi yiiziime bakmadan sdyleyince dayanamadim:

Hay ben bu bankanin da sizi buraya memur diye oturtan devletin de!., diye bir bagirdim;
herkes dondu kaldi.
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Memurlardan biri kendine gelince, Ulus’taki merkez binada bozdurabilecegimi, gozleri
egik ve suciistii yakalanmis bir gocuk sagkinligiyla soyledi.

Kapriyi carpip ¢iktigimda bankalar kapanmak {izereydi.

Tabanlarim ¢ok agriyordu. Kollarim omuzlarima yiik gibi geliyordu ve sanki ense omur-
larimin arasina bir bigak saplanmist. Umitsizlik elimi kolu bagliyordu.

Izmir Caddesinin basinda buldum kendimi. Ona da iist gecitte rastladim.

Burnumdan soluyordum. Kimseyi gérecek halim yoktu. Ama... onu iki gozii iki ¢esme,
merdivenlerin yaninda, kosede oturmus buldugumda, saskinligim 6fkemi bir an unuttur-
du. Kulagin1 kapatan parmaklarinin arasindan kan siztyordu. Bir eliyle de simsiki tuttugu
kagit mendilleri gogsiine bastirtyordu.

Sagima, soluma baktim. “Allah, Allah! Kimse gérmiiyor mu bu ¢ocugu?” diye diistiniir-
ken satict cocukla hemen hemen ayni yaslarda ¢gocuguyla bagortiilii bir kadin belirdi.

Yanimizdan gecerlerken kadin bakmadi bile. Cocuksa elini satici gocuga dogru uzatarak:
Anne, anne!., bak kardes agliyor, “Uf mu” olmus anne? Anne tepeden bakarak:

-Birak oglum, o kaka ¢ocuk!.. Cocuk gbzlerinde merak, saskinlik ve galiba birazda aci-
mayla ayak direyerek gitti.

Elimi uzattim:

Yavrum ne oldu sana? Kim dovdii seni? Hadi gel doktora gidelim. Cocuk tirktii, bir kedi
yavrusu gibi iyice sindi kosesine. Kirli parmaklari ile kagit mendillerini daha da bastirdi
gogstline.

-I1!.. Ben... bunlar1 satacam, hepsini satacam, satmadan eve gidemem. “Sunlarin hepsini
alaymm... belki doktora gelmeye raz1 olur...” diye diisiiniiyordum ki beni Kavaklidere’den
buraya yaya getiren seyin parasizlik oldugu aklima geldi; gelmez olaydi.

Cocuk kdseye biiziilmiis aglamaya devam ediyordu. Ustii bas1 kan i¢inde kalmist. Yum-
rugumu, dislerimi siktim, siktim... Cevrede bir iimit kirintist arayan gozlerim bir doviz
biifesi yakalayinca ¢ocuga dondiim:

Sen burada bekle simdi gelecegim; sonra doktora gideriz, tamam mi1? Basamaklari tiger
beser atlayip biifeye telasla girdim.

Giines artik iyice egilmisti. Ust gegitte dikilirken koca koca yutkunuyor, gdzyaslarimi
zaptetmeye ¢alistyordum. Az 6nce ¢ocugun agladigi bos kdseye bakarken terli avuglarimla
simsiki tutuyordum; memleketimin parasini.
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